A POTENCIALIDADE POLITICA DAS FESTAS POPULARES: O CARNAVAL DE RUA E A
OCUPACAO DA CIDADE

RESUMO

Este artigo apresenta os resultados de monografia que procurou entender como se relacionam e
se conjugam ativismo politico pela ocupacéo da cidade e o Carnaval de Rua de Belo Horizonte
(BH). A motivagdo para tal pesquisa se deu a partir dos seguintes fatos: a capital de Minas
Gerais, durante muito tempo foi conhecida como cidade reflgio para aqueles que nao se
interessavam pelo Carnaval. Entretanto, de 2010 pra cé se multiplicaram blocos e manifestacdes
culturais que reavivaram os festejos. O que parece ter motivado este novo cenario é o contexto
politico vivido na cidade, cujo marco seria a promulgacdo, pelo Prefeito Marcio Lacerda, do
Decreto n° 13.798 de 09/12/2009, cujo objetivo era proibir eventos de qualquer natureza de
ocorrerem na Praca da Estacao, praca central que sempre abarcou inimeros eventos publicos.
Na sequencia, varios movimentos surgiram em desacordo a administracdo municipal, os quais

participam ativamente da nova onda de festas.
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THE POLITICAL POTENTIALITY OF POPULAR FESTIVITY: THE STREET CARNIVAL AND
CITY OCCUPATION

ASBTRACT

This article presents the results of a study that sought to understand how are related and
combined political activism by city occupation and the Belo Horizonte’s Street Carnival. The
motivation for such research occurred from the following facts: the capital of Minas Gerais, for a
long time, was known as a city that was a hideaway for those not interested in the Carnival.
However, from 2010 until now, several “blocos” of carnival and cultural movement emerged
reviving this festivities. What seems to have motivated this new scenario is the political context
lived in the city, which mark would be the sanctioning by Mayor Marcio Lacerda of the Decree
no. 13.798 of 12/09/2009, in order to prohibit any kind of events to occur in “Pracga da Estacao ”,
a central square where always took place numerous public events. Thereafter, a lot of new
movements appeared in disagreement with the municipal administration and has actively

participated in this new wave of the festivities.
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1. INTRODUCAO E METODOLOGIA

Quem folheia os velhos jornais € obrigado a acreditar que, ha anos passados, 0
carnaval era, aqui, animado e brilhante. Quem pensa, hoje, em organizar clubes
carnavalescos com cortejos alegoricos e tudo mais? E, no entanto, em 1905,
além do “Mataquins”, era organizado nesta capital o “Clube dos Progressistas”,
que se inaugurou com grande aparato.

Hoje, os folguedos estdo reduzidos a bailes elegantes ou a dangas populares nos
suburbios. Antigamente, o carnaval se estendia por tdda a cidade: era a festa das

multiddes, todas as classes participavam da folia (Andrade 1947: 58).

Desde que me mudei para Belo Horizonte (BH), capital de Minas Gerais, em 2006,
sempre ouvi que a cidade era um reflgio para aqueles que ndo se interessavam pelo Carnaval.
Quando chegava a época desta festa, quem gostava da diversdo a procurava fora daqui! Dessa
forma, a passagem acima escrita pelo jornalista Djalma Andrade na década de 40 poderia, com
grande semelhanca, ser do inicio deste século. No entanto, nos Gltimos anos (de 2010 para cd) é
cada vez mais frequente se ouvir falar do Carnaval de Rua que vem ocorrendo na cidade. Aliés,
este tem tomado tal proporcdo, que no ano de 2014, a Prefeitura de Belo Horizonte (PBH)
anunciou que esperava mais de um milhdo de pessoas nas ruas.*

Como no final da década de 40, “os folguedos” em clubes e bairros ndo deixaram de
ocorrer. Contudo a festa tomou novo félego em 2010 devido & vontade espontanea de alguns
belo-horizontinos em experimentar o Carnaval de Rua na cidade e ocupar o espago publico com
seu cortejo e alegria, 0 que, anteriormente, era feito somente por alguns poucos blocos
tradicionais e caricatos, a Banda Mole? e o desfile das escolas de samba. Esta experimentacéo foi

“ganhando corpo” e, nos anos subsequentes, foram surgindo novos blocos com o

!Segundo reportagem postada no site oficial do Carnaval 2014 de Belo Horizonte (Assessoria de Imprens/ Prefeitura
de Belo Horizonte) Postado em 13 de fev. 2014. BH se prepara para um dos maiores carnavais de sua histéria.
Acesso em: 16 de mai. 2014 (http://www.carnavaldebh.com.br/noticia/bh-se-prepara-para-um-dos-maiores-
carnavais-de-sua-historia/).

2 «A Banda Mole, principal bloco pré-carnavalesco de Belo Horizonte, surgiu na década de 70 e , nos anos oitenta,
ficou famosa, atraindo para seus desfiles um grande nimero de folides (Teixeira 2005: 27)”.
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acompanhamento de um ndmero crescente de folides em sua peregrinacdo. Para se ter uma ideia,
de acordo com o entdo presidente da Empresa Municipal de Turismo — Belotur,> Mauro
Werkema, em 2009 desfilaram pela cidade 15 blocos,* enquanto em 2014, mais de 130 blocos
registraram-se na Prefeitura.’

Portanto, fica a ddvida: se ja existiam blocos tradicionais e caricatos,” Banda Mole e o
desfile de escolas de samba ou conjuntos de amigos que se aventuravam pelos bairros com os
poucos belo-horizontinos que ficavam na cidade, porque a partir de 2010 “o caldo engrossou”?
Isto €, porque as pessoas se interessaram pelo Carnaval de Rua na cidade? Bem, uma hipdtese é a
de que existiu\existe um contexto favoravel.

Em dezembro de 2009 o entdo prefeito de Belo Horizonte, o Sr. Marcio Aradjo de
Lacerda, reeleito em 2012, sancionou um decreto cujo objetivo era a proibicdo de eventos de
qualquer natureza de ocorrerem na Praca da Estacdo, praca central da cidade, que sempre abarcou
inimeros eventos publicos, como apresentacdes culturais diversas, manifestagdes e protestos,
entre outros. Assim, Marcio Lacerda aprova o Decreto n® 13.798 de 09 dezembro de 2009,
impedindo o uso e ocupacéo deste espaco publico:

O Prefeito de Belo Horizonte, [...] considerando a dificuldade em limitar o
numero de pessoas e garantir a seguranca publica decorrente da concentragdo e,
ainda, a depredacdo do patrimdnio publico verificada em decorréncia dos
altimos eventos realizados na Praga da Estacdo, em Belo Horizonte, DECRETA:

Art. 1° - Fica proibida a realizag8o de eventos de qualquer natureza na Praca da
Estacéo, nesta Capital.

® A Empresa Municipal de Turismo — Belotur é o 6rgdo da Prefeitura responsavel diretamente pela organizagio
oficial do Carnaval na cidade.
* Segundo reportagem postada no site oficial da Prefeitura de Belo Horizonte (Assessoria de Imprens/ Prefeitura de
Belo Horizonte). Postado em 07 de dez. 2013. Belotur apresenta crescimento do carnaval em Belo Horizonte.
Acesso em: 16 de mai. 2014 (http://www.belohorizonte.mg.gov.br/sala-de-imprensa/noticia/belotur-apresenta-
crescimento-do-Carnaval-em-belo-horizonte).
> Segundo reportagem postada no site oficial do Carnaval 2014 de Belo Horizonte (Assessoria de Imprens/ Prefeitura
de Belo Horizonte). Postado em 24 de jan. 2014. Carnaval de BH 2014 tera participagdo de mais de 130 blocos de
rua. Acesso em: 16 de mai. 2014 (http://www.carnavaldebh.com.br/noticia/noticia-rodape-02/).
® “Marca registrada do carnaval de Belo Horizonte, os blocos caricatos estdo ligados a origem do carnaval na cidade,
em suas primeiras manifestagdes ocorridas ainda no final do século XIX”. Segundo reportagem postada no site
oficial da Prefeitura de Belo Horizonte (Assessoria de Imprens/ Prefeitura de Belo Horizonte). Postada em 26 de fev.
de 2014. Mais de mil integrantes de blocos caricatos disputam o campeonato em 2014. Acesso em: 15 de mai. de
2014  (http://www.belohorizonte.mg.gov.br/sala-de-imprensa/noticia/mais-de-mil-integrantes-de-blocos-caricatos-
disputam-o0-campeonato-em-2014).
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Art. 2° - Este Decreto entra em vigor no dia 1° de janeiro de 2010 (Decreto n°
13.798/2009, DOM, 10 de dez. 2009).

Logo apds a entrada em vigor deste instrumento normativo, é organizado, por meio das
Redes Sociais (Facebook, Blogs, Twitter, etc.), um evento de protesto a acdo do prefeito: o Va de
Branco.” Esta “reunido popular”, ocorrida 07 de janeiro de 2010, na Praca da Estagdo, logo se
transformou em encontros sabaticos apelidados de Praia da Estagdo® e a populagéo, por meio das
redes sociais, era convidada a desfrutar, naquele verdo e a carater, das fontes de dgua do local,
transformando-o em uma praia popular em meio ao centro da cidade.

Neste mesmo ano de 2010, em decorréncias de novas agdes restritivas do governo
municipal, surge 0 movimento independente Fora Lacerda,” claramente uma aluso ao prefeito da
cidade demonstrando a indignacao de seus simpatizantes pela administracdo do municipio. Surge
também o bloco de carnaval Praia da Estacdo, que saiu da Praca da Estacdo (regido central) e
desfilou em direcdo & Praca Floriano Peixoto (regido leste),'® passando em frente ao prédio da
Prefeitura, onde os folides lavaram suas escadarias em um ato simbolico de “limpeza e
purificagdo” da administragdo municipal. Ainda é importante mencionar o Concurso de
Marchinhas Mestre Jonas, iniciado em 2012, cujo fato interessante € que vem premiando, com o
1° lugar, marchinhas com tematicas intimamente ligadas ao contexto politico local.

Dessa forma, dado o cenério apresentado e as perguntas colocadas, tornou-se importante
avaliar como se conjugam ativismo politico, a partir da ocupacdo da cidade, e Carnaval de Rua
em Belo Horizonte. Isto porque, nesta cidade, parece ser a sua ocupacdo a plataforma principal de
discussdo (que abre espaco a diversas outras) que se expressa no Carnaval de Rua. Assim, o
trabalho ao qual este artigo é subsidiario procurou entender como as pautas relacionadas a

" Autor desconhecido. Perfil criado em dez. 2009. Blog V& de Branco. Acesso em: 16 de mai. 2014.
(http://vadebranco.blogspot.com.br/).

8 BLISSETT, L. Postado em 05 de jun. 2010. Brasil: Multiddes fazem Praia numa Cidade de Montanha. Acesso em:
18 de mai. 2014 (http://pracalivrebh.wordpress.com/2010/06/05/brasil-multidoes-fazem-praia-numa-cidade-de-
montanha/).

° FORA LACERDA. Manifesto: carta aberta aos belo-horizontinos. Acesso em: 18 de mai. 2014
(https://foralacerda.wordpress.com/manifesto/).

19 Este percurso e o ato em frente a Prefeitura se toraram tradicionais. No entanto, nos anos de 2013 e 2014 o bloco
desfilou em direcdo a Praca Raul Soares - regido centro-sul; conservando o “ritual” em frente a Prefeitura.
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ocupacdo do espaco publico e ao direito a cidade estdo relacionadas a tal festividade. Visto isso, 0
objetivo deste artigo é apresentar os resultados de tal pesquisa.

Para alcancar sua finalidade, a pesquisa de referéncia foi feita com base na metodologia
“analise situacional” ou “método de estudo de caso detalhado” e foi desenvolvida em trés fases: a
primeira, que abarcou o campo pré-Carnaval (ensaios de bloco) e a busca documental; a segunda,
que se constituiu do campo realizado durante as festividades do Carnaval de 2014; e a terceira,
onde foram feitas as entrevistas com atores relevantes selecionados.

A analise situacional ou metodo de estudo de caso detalhado € uma técnica antropologica
que se conceitua, de forma simplificada, pela “analise sequencial de situagfes sociais e focaliza
gente, lugar e tempo, com o objetivo de apreender processos, acdes e sequéncias de
desenvolvimento em contextos especificos, por meio de uma perspectiva da sociedade em
movimento e em constante fluxo” (Feldman-Bianco 1987: 49). VanVelsen (1987) considera que
a metodologia da analise situacional leva em conta uma pesquisa de campo mais intensa em uma
menor unidade, no entanto, com uma densidade de detalhes bem robusta. Tal metodologia foi
escolhida pelo potencial operacional que confere diante de um cenario tdo complexo como é a
festa de Carnaval.

Aqui é importante sublinhar duas questfes, quais sejam: a) no Carnaval de 2014, foram
escolhidos dois cortejos de blocos como base para a analise situacional. O do “Bloco da Praia da
Estacdo” e o do “Bloco Tico Tico Serra Copo”. Esta escolha foi feita por conveniéncia, uma vez
que foram estes os eventos registrados com maior quantidade de detalhes; e b) devido sobretudo
ao curto espaco de tempo para coleta dos dados e informacgdes necessarios e ao volume deles, a
selecdo dos sujeitos entrevistados se limitou a abarcar o ponto de vista daqueles que faziam parte,
principalmente, da organizacdo de alguns blocos de carnaval. Foram feitas, de fevereiro a abril de
2014, dezessete entrevistas semiestruturadas e individuais com participantes de blocos diversos.
A escolha dos entrevistados se deu por conveniéncia e a partir de indicaces.

A referéncia a todos os entrevistados, em seus depoimentos, foi feita atribuindo um nome

ficticio a cada um deles, a fim de se preservar o sigilo de suas identidades.



2. ATIVISMO POLITICO PELA OCUPACAO DA CIDADE E CARNAVAL:
ENTENDENDO A RELACAO ENTRE OS CONCEITOS

De acordo com Bobbio (1998), o termo “politica” se difundiu principalmente a partir da
obra Politica, na qual Aristételes constroi o que é considerado como o primeiro tratado sobre “a
natureza, as fungdes e a divisdo do Estado e sobre as varias formas de Governo, com a
significagdo mais comum de arte ou ciéncia do Governo” (Bobbio 1998: 954). De acordo com 0
mesmo autor, o conceito de Politica, quando referido a acdo ou pratica humana, esta intimamente
ligado ao conceito de poder, que por sua vez define-se pela posse ou dominio de meios e/ou
recursos necessarios para obter “vantagem qualquer” ou os “efeitos desejados” sobre a natureza
ou sobre um ou diversos homens. Assim, o poder politico se qualificaria, simplificadamente, pela
exclusividade do uso da forca coercitiva sobre uma totalidade de homens e grupos sociais
atuantes em um determinado contexto social.

Ainda de acordo com Bobbio (1998), dadas suas proprias caracteristicas, o poder politico
tem como finalidade, justamente, o que se almeja alcancar, ou seja, os politicos percorrem os fins
que se colocam como prioritarios, em cada contexto, para a totalidade do grupo social a que se
relaciona. Assim, para o autor, ndo ha um fim perpétuo, ou aquele que resume todos os outros em
si, mas sim quantos forem propostos de acordo com o0s diversos grupos organizados em tempos e
espacos especificos.

De forma anéloga, o filésofo Jacques Ranciére (2010) compartilha deste entendimento em
relacdo a finalidade da politica, no entanto, para esse autor, a politica vai além de questbes
relacionadas as dimensdes do poder (seja ele politico ou ndo) ou mesmo de questdes relativas a
manutenc¢do da ordem pubica. Alias, para o autor a acao politica ou o que se define como politico
funciona de forma disjuntiva em relacdo ao exercicio do poder e estd no espectro oposto da
conservacao da ordem.

Para Ranciére (2010) a esséncia da politica € o dissenso e sua logica de acdo esta
direcionada para a reconfiguracdo do que ele chama de “partilha do sensivel”. A partilha do
sensivel €, em um sistema ou espaco comum, aquilo que define, a partir do tempo e das
atividades respectivas, o lugar de fala e a visibilidade daqueles que partilham\participam nesse

espaco (Ranciére, 2005). Esta partilha pode ser hierarquica, dominante, excludente e violenta (o
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que ele identifica como logica de policia) ou pode se dar de forma disruptiva, ou seja,
desorganizando os lugares determinados de participacgdo e indiferenca (légica da politica):

A [ldgica de] policia é aquela que diz que aqui, nesta rua, ndo ha nada para ver e,
portanto, nada para fazer a ndo ser passar. Ela define que os espagos para
circulagdo ndo sdo nada mais que espagos de circulacdo. A politica, ao contrario,
consiste em transformar esses espagos de passagem, de circulacdo, em espagos
de visibilidade dos sujeitos: o povo, o trabalhado, o cidaddo. Ela consiste em
reconfiguracdo do espaco, isto é no que deve ser feito, visto e nomeado nele.
(Ranciére 2010: 37, traducéo livre).**

Nestes termos, fica mais evidente que a razéo politica é a razdo do desentendimento, ou
seja, a razdo do dissenso, ou conflito, ou até mesmo litigio. Mas isso ndo significa conflito de
interesses, ignorancia ou irracionalidade. Isto quer dizer “a constru¢do paradoxal de um mundo
que reuni em si dois mundos diversos” (p. 39): se a agdo politica, via dissenso, rompe com 0
status quo, as relacbes de dominacdo naturalizadas sdo deslocadas na medida em que o sujeito
politico coloca em publico um argumento que levanta uma infinidade de outras relacdes antes
alijadas ao espaco doméstico, ou privado, e, assim, dois mundos se chocam e ressurge um novo
espaco. Dessa forma, ndo existe um lugar especifico para “fazer politica”, assim como nao
existem sujeitos politicos determinados ou mesmo objetos definidos pelos quais lutar. O que é
interessante acerca deste entendimento em relacdo ao que € politico, € que ele localiza a acédo
politica em um microcosmo. Ranciére constroi um mundo sensivel onde sujeitos que antes nao
eram vistos (e ouvidos) como agentes dentro do espago comum sairiam de seus lugares de
indiferenca e retomariam suas qualidades de sujeitos politicos.

Nesse sentido, a teorizacdo de Ranciere se aproxima das teorias acerca dos Novos
Movimentos Sociais (NMS). De acordo com Alonso (2009), as teorias sobre os NMS foram
formadas a partir de exaustivos debates sobre as possibilidades da revolugdo e como superagédo da
visdo economicista e determinista da teoria da acdo coletiva. Esta autora foca trés expoentes

importantes para esta corrente: Alain Touraine, Jirgen Habermas e Alberto Melucci. Embora

1 “The police is that which says that here, on this street, there’s nothing to see and so nothing to do but move along.
It asserts that the space for circulating is nothing but the space of circulation. Politics, by contrast, consists in
transforming this space of ‘moving-along’, of circulation, into a space for appearance of a subject: the people, the
workers, the citizens. It consists in re-configuring space, that is in what is to be done, to be seen and to be named in
it” (Ranciére, 2010: 37).
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cada um deles tenham suas teorias particulares acerca dos movimentos sociais na
contemporaneidade, todos compartilham de um ponto em comum: os “novos” movimentos
sociais se diferenciam dos “velhos” principalmente pelo contexto em que ocorrem.

Alonso (2009) demonstra que, para estes autores, ao longo do século XX, as
reivindicacdes foram se deslocando de questdes redistributivas para questdes eminentemente
culturais e relacionadas a vida cotidiana, “demandando democratizacao [...] e afirmando novas
identidades ¢ valores” (Alonso 2009: 67). Assim, 0 que caracterizaria 0s NMS como novos seria
esta énfase cultural, que, na atualidade, se reafirmaria a cada conflito de minorias excluidas em
atitude de oposicao: “mais interessante ainda ¢ ver aparecerem a reivindicagdo e o conflito onde
apenas existia a repressdo ao desvio” (Touraine 1989: 13).

Na virada do século XXI, segundo Seixas (2006), dado o cenadrio do mundo
contemporaneo, a cidade volta a ser palco central de problematicas e potencialidades dentro da
perspectiva de mudanga social, justamente pela turbuléncia cultural e possibilidades de
reconfiguracdo politico-institucionais: “a cidade ¢ a melhor oportunidade de inovagéo politica”
(BORJA 1998: 55 apud SEIXAS 2006: 180). Mas ¢é Harvey (2013) que apresenta os paradoxos
envolvidos na reflexdo sobre as cidades. De um lado, a globalizacdo e as tendéncias neoliberais,
que tomaram conta do desenvolvimento econémico e do mundo politico principalmente a partir
da década de 90 do século passado, promoveram uma fragmentacdo profunda nas cidades e
enfatizaram as desigualdades sociais. De outro, é justamente pelo estrangulamento da acdo
politica no espaco contemporaneo que a cena urbana vem sendo tomada por inovacles e
experimentacdes de formas coletivas de governanca.

De acordo com este autor, as novas lutas tem-se dado principalmente no que se refere a
afirmacéo de direitos essenciais (como dignidade humana, autonomia, diversidade, cidadania) e
de praticas politico-econémicas inclusivas (como suporte material essencial, oportunidades
basicas de vida, participacdo e responsabilizacdo) que podem ser traduzidas pela expressao
direito a cidade. O direito a cidade, portanto, ndo é somente 0 acesso aos equipamentos
publicos/urbanos, mas sim a definicdo coletiva de “uma maneira alternativa de simplesmente ser
humano” (Havey 2013: 33).

Atualmente, as inovacOes e experimentacfes a que Harvey (2013) se refere tém sido, de

acordo com Mazetti (2008), cada vez mais permeadas pela criatividade, pelo humor, pelo afeto e
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pela arte. Isto ndo quer dizer que estes instrumentos sejam novidade quando se trata de ativismo e
resisténcia, mas significa que, na era das “redes”, da “internet” e da “comunicagdo em massa”, as
praticas comunicativas e colaborativas ganham importancia central para um posicionamento
critico: nos dizeres de Boaventura de Sousa Santos “¢ através da imaginagdo que 0s cidadaos séo
disciplinados e controlados pelos Estados, mercados, e outros interesses dominantes, mas é
também da imaginacdo que os cidaddos desenvolvem sistemas coletivos de dissidéncia e novos
grafismos da vida coletiva” (Santos 2002: 46 apud Mazetti 2008: 107).

Aqui, portanto, voltamos a mencionar Ranciére no que se refere, justamente, a
importancia que a comunicacao e as praticas criativas e artisticas tomam na atualidade, pois, para
0 autor haveria na base da politica uma dimensao estética: ndo aquela relacionada a “estetizagdo
da politica”, em que ha uma captura perversa da “arte” para manipulagdo das massas, € sim
naquela dimensao relacionada com a capacidade de experiéncia sensivel. Isto é, estética e politica
lograriam os mesmos efeitos: a reconfiguracdo da partilha do sensivel, j& que esta dimensédo
estética seria “um recorte dos tempos e dos espacos, do visivel e do invisivel, da palavra e do
ruido que definem ao mesmo tempo o lugar e o que estd em jogo na politica” (Ranciére 2005:
16).

Nesse sentido, entdo, o Carnaval poderia se enquadrar nessas referéncias politico-
estéticas? Seria o Carnaval um espac¢o politico? Ou, dado o cenario apresentado aqui, uma boa
ferramenta de resisténcia e de reclame ao direito a cidade?

Para Roberto Damatta (1997), assim como para as festas em geral, o Carnaval pode ser
entendido como um ritual na medida em que nele ocorre um momento extraordinario onde
aspectos do cotidiano sdo ressignificados de tal maneira que perdem sua caracteristica de
trivialidade. Dessa forma, o rito criaria um espago de consciéncia e identidade em que o plano
social ou contexto em que se engendra se abriria para o seus participantes produzindo uma visao
alternativa desta sociedade.

Dentro da classificacdo de Damatta (1997) sobre os rituais, o Carnaval seria aquele
localizado na esfera da inversdo. Para o autor, inverter significa deslocar radicalmente elementos
de uma dimensdo para outra de onde estdo completamente excluidos. Em uma sociedade
altamente hierarquizada, como a brasileira, perpassada por regras sociais que marcam lugares de

individuos (esfera do impessoal, do anénimo e do universal) e de pessoas (esfera das amizades,
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do conhecido e do biografico), o Carnaval dissolveria o sistema de papéis e posi¢cdes sociais
cotidianas reagrupando e enfatizando aquelas que, neste sistema, ficam rigidamente segregadas:

O ambiente chamado de “ritual” é, consequentemente, criado quando se coloca
lado a lado o ladrdo e o policial, a prostituta e a dana de casa, o presidiario e 0
diplomata, o travesti e 0 mach&o. O campo social assim engendrado se funde
numa gramaticalidade especial. E o campo da jocosidade e do grotesco, onde a
busca é por aspectos que estdo além dos sistemas que cada um desses papéis
sociais representa no mundo normal (Damatta 1997: 81-82).

Dessa forma, justamente pelo fato de que o mundo social se inverte — e 0s grupos sociais
radicalmente separados se encontram e até “mudam de lugar”, inventa-se um espaco especial e
multiplo. Neste novo espaco, o0 povo invade as ruas da cidade, reconfigurando o urbano que fica
demarcado para e pelo Carnaval: “todos brincando e se articulando nessa reinven¢do do espaco
citadino que, de impessoal e inarticulado, passa a ser pessoal, comunitario [...] e, sobretudo,
criativo, permitindo que se dé vazdo a individualidades de bairro, classe e categoria social”
(Damatta 1997: 116). As ruas, antes espacos de passagem e violéncia cotidianos (com seus
carros, divisbes e suas hierarquias), transformam-se em locais de permanéncia e de
movimentacGes sem uma direcdo necessaria. Nelas, uma multiplicidade de eventos ocorre de
maneira simultanea e a festa, como um todo, supera o sistema de classificagdes recorrentes. Neste
evento sem dono, que ndo é oferecido por ninguém nem para ninguém, NOVOS grupos sociais se
formam espontaneamente, e outros, que tomam centralidade, como as escolas de samba e blocos
diversos, revelam suas forcas pela alta capacidade criativa, por um poder inigualavel de
mobilizacdo social e organizacdo que os habilita a reinventar-se anualmente com grande
autenticidade. No Carnaval, 0 mundo das hierarquias “se vira de cabega para baixo” e a igualdade
(todos tem os mesmos direitos de brincar, cantar, dancar, etc.) toma este lugar. No entanto,
Damatta (1997) reforca que esta igualdade € passageira, permanecendo tdo-sé na possibilidade
momentanea do mundo aberto, ritualizado, que engendra apenas compensagdes temporéarias das
exclusoes cotidianas. Portanto, no carnaval:

[...] estamos diante da inversdo que pode permitir a subversdo temporaria, mas
basica, da hierarquia secular da sociedade, criando outras areas e linhas de
poder. E, note bem o leitor, inverter ndo é liquidar a hierarquia ou a
desigualdade, mas apenas submeté-las, como numa experiéncia controlada —
caso das festividades — a uma recombinacdo passageira (Damatta 1997: 182).
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Dessa forma, mesmo que a festa tenha a potencialidade da mudanca, de colocar para seus
participantes visOes alternativas da realidade diaria, seu carater sazonal empresta-lhe certa
fragilidade de onde as inversdes permitidas durante o rito voltam a ser impostas quando a festa
acaba e todos mergulham, novamente, no sistema do mundo cotidiano.

Em uma viséo oposta, podemos destacar a perspectiva de Queiroz (1999. Segundo esta
autora, a inversdo, e neste sentido a fragilidade da poténcia transformadora do Carnaval, pode ser
identificada nas emoc0es e expectativas de seus participantes, mas ndo nas experiéncias concretas
em si. Para Queiroz (1999), na verdade, ha uma suposta instalacdo da desordem social, mas que,
no fundo, significa o reforco das hierarquias e ndo sua dissolucéo temporaria:

O aprofundamento da andlise da comemoragdo carnavalesca em sua realizacao
efetiva denuncia que as estruturas do cotidiano estdo sempre presentes, agindo
até mesmo, as vezes com mais forca do que no periodo rotineiro [...]. As
barreiras sdcio-econémicas, a dominagdo da mulher pelo homem, o prestigio das
autoridades, os preconceitos de toda sorte — principalmente o preconceito de cor
— permanecem Vvivos e ativos. Representante das autoridades e das camadas
superiores, a policia estd a postos, remetendo os folides aos seus lugares,
impedindo os individuos de ultrapassarem os limites impostos pela sociedade
global, quando o entusiasmo os leva longe demais (Queiroz 1999: 194).

Nesta perspectiva, para esta autora a festa de Carnaval € um momento conscientizador, em
que o real exagerado se coloca estampado para seus participantes insuflando acdes transgressoras
que apontem para um “outro” ideal coletivo. Sua recorréncia, portanto, ¢ um elemento
primordial, demonstrando que as esperancas estdo sempre presentes e traduzindo um modelo de
acao popular e organizacao coletiva que se repete a cada ano.

Neste sentido, e respondendo as perguntas colocadas, o Carnaval poderia sim enquadrar-
se nas dimens@es politico-estéticas apresentadas na medida em que pelo reforgo, e mesmo pela
inversdo, a festa cria novos espacos criativos em que seus participantes experimentam uma
configuracdo nova de convivéncia social e coletiva. No entanto, como demonstram as duas
teorizagdes, criar espacos e concretizd-los ndo sdo a mesma coisa, demandam tempo e mesmo
certa prética (recorréncia). Assim, podemos dizer que o Carnaval pode ser uma boa ferramenta de
resisténcia, inclusive em relacdo ao reclame do direito a cidade (e a tantos outros), isto &, porque
é¢ um bom modo de aprendizagem, contudo, seu mecanismo ndo é nem tdo instantaneo nem
inequivoco.
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3. A NOVA ONDA DE CARNAVAL EM BELO HORIZONTE: ENTENDENDO AS
RELACOES ENTRE OCUPACAO DA CIDADE E O CARNAVAL DE RUA

Partimos, entdo, para as praticas presentes no Carnaval de Rua de Belo Horizonte,
destacando as relacGes possiveis entre as questdes relativas ao ativismo politico pela ocupacao da
cidade e o Carnaval.

Em relacdo as experiéncias pessoais com a festa, as opinides dos entrevistados
convergiram principalmente para dois pontos: o da diversdo, como primordial, e 0 da dimenséo
politica, como algo inerente a festa. Ambos 0s aspectos se entrecortam em muitos discursos. E
quando se referiam especificamente a festa de Carnaval em Belo Horizonte, estes entendimentos
eram completados por questdes relativas a ocupacdo do espaco e a acdo de outros movimentos,
principalmente culturais, que ja atuavam na cidade. Assim, a diversidade de discursos e
manifestacdes de todas as naturezas, foi lembrada como fundamental para a identidade da festa:

O Carnaval dos bloquinhos surgiu porque o atual prefeito Marcio Lacerda queria
proibir as pessoas de ocuparem 0s espagos publicos. Foi isso. Quando ele
proibiu as pessoas de terem a liberdade de ocupar o espa¢o publico da forma que
elas acharem conveniente, as pessoas se uniram e falaram “mas pera ai, quem
vocé acha que vocé ¢?”. E nos nos unimos e fomos para a rua. (George,
entrevista concedida em 19/03/2014).

Eu acho que o Carnaval de Rua de Belo Horizonte vem de um movimento
acompanhando um movimento cultural da cidade, que vinha ocupando a cidade
h& muitos anos. A gente passou de uma cidade ressabiada com eventos de rua,
para ser uma cidade que tinha muitos eventos de rua [...] se vocé parar para
pensar, a gente estd no 12° ano de Savassi Festival... um evento de rua que atrai
gente de tudo quanto € jeito...a Filarmonica toca nas pracas € na rua e € uma das
melhores orquestras do mundo. Tem 3 projetos de jazz na rua, tem o Duelo de
MC’s... 0 que o duelo fez pela cidade, ninguém fez... desmistificou o baixo
centro, foi 14 e ocupou. [...] Entdo eu acho que o Carnaval de rua, ele vem
acompanhando e vem engrossando a questdo da ocupacdo cultural que Belo
Horizonte tem nas ruas. (Barbara, entrevista concedida em 18/03/2014).

A marca do Carnaval de BH é isso sabe, ha uma diversidade de inspiracdo, uma
diversidade musical que ela é muito importante. Aqui a gente ndo tem um
Carnaval marcado s, por exemplo, por marchinhas de Carnaval, ou s6 por axé
ou so por frevo. NOs temos 0 contrério, a mistura disso tudo e mais outros ritmos
e mais outras influéncia. Eu acho que o Carnaval mais multicultural do Brasil é
0 de Belo Horizonte. Ele consegue abragar um pouquinho do Nordeste, um
pouquinho do Rio, um pouquinho do Norte do pais também, tras influéncias de
fora...acho que é um Carnaval bem eclético. (Flavio, entrevista concedida em
20/03/2014).
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Indo além, muitos pontuaram que mesmo existindo aqueles blocos que, desde o inicio,
possuiam mais claramente pautas politicas e de ocupacdo da cidade, em sua maior parte, estes
foram surgindo de forma despretensiosa, espontanea e auténtica, por puro deleite da festa. Assim,
enfatizou-se a perspectiva de construgédo coletiva, que, de alguma forma, trabalha ressignificando
as experiéncias, trazendo sentido novo, justamente porque o Carnaval de Rua € algo aberto, que
congrega e aglutina cada novo folido. Assim, temos a aproximacdo da festa aquela visao politica
defendida por Ranciere (2010), inclusive no que se refere a dimenséo estética relativa a politica,
ja que as abordagens artisticas realizadas no Carnaval sdo capazes de deslocar os afetos e
amplificar a voz das lutas, diminuindo as distancias entre elas:

Eu acho que a maioria, se ndo todos os blocos que se propdem, sem
remunera¢do nenhuma, de irem para a rua, fazer uma coisa simplesmente para
agradar ou para tornar a cidade mais viva, sdo blocos politicos [...] e cada pessoa
que soma, é uma construgdo coletiva. [...] Pode ter havido a intencdo de se
iniciar esse Carnaval por um ativismo politico, mas outros blocos néo, e eles ndo
sdo menos politicos por isso, é diverso...e isso que fortalece...a gente pdem gente
junta na rua, e isso é muito politico. [...] A construcdo do Carnaval é bela porque
é diversa, sutil e verdadeiramente coletiva. (Gabriel, entrevista concedida em
02/04/2014).

A linguagem da arte é muito mais facil de chegar. Primeiro a pessoa acha bonito,
depois ela se entrega [...] ela vai la pela musica e fica sabendo que tem um
movimento politico por trés, faz politica e se diverte, ndo tem como separar... e
isso ja estava acontecendo nos movimentos culturais anteriores. (Juliana,
entrevista concedida em 10/02/2014).

Neste sentido, a experiéncia dos blocos € bastante decisiva. Em relacdo ao Bloco da Praia
da Estacdo, ndo ha nenhuma davida que se formou justamente do movimento da Praia da
Estacé@o. Sendo fruto direto de uma acdo proibitiva da Prefeitura (Decreto n°13.798 de dezembro
de 2009), o ponto alto de seu cortejo é justamente o banho em frente a sede da administracdo
municipal e a lavagem simbdlica dessa forma de gestdo, que contesta essa forma de conceber a
cidade como um espaco fechado. Segundo Ricardo, a Praia ganha forca enorme ja em seu inicio
e alimenta o movimento do Carnaval de Rua, pois motiva as pessoas a abraca-lo. Isso ocorre
porque a Praia foi capaz de colocar pessoas e movimentos em relagdo, foi um ponto de

convergéncia, de encontro. Além disso, teve adesdo social muito grande de artistas,
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universitarios, agentes culturais, classe média e classe alta, o que fez com que houvesse maior

permeabilidade para 0 movimento diante da midia conservadora local. Ainda completa:

A Praia da Estacdo foi um movimento de ocupacdo da praca exatamente
contrariando um decreto proibitivo do uso da praca, isso comeca a dar forga para
outros movimentos de ocupacdo. A Praia foi, e continua sendo o grande
catalizador de movimentos de ocupacdo da cidade. Os blocos de Carnaval
mesmo, eles fazem os ensaios, tradicionalmente nos meses anteriores ao
Carnaval, na Praia da Estacdo, ndo s6 no sabado, mas em outros dias também, a
noite. No sabado seguinte ao Carnaval, ha o grande encontro de blocos. Esse ano
(2014), por exemplo, tinham mais de 15 blocos na Praia da Estacdo, com suas
baterias, com seus musicos, se confraternizando, mostrando toda a forca do
Carnaval e demostrando que aquele ali € um espaco de referéncia, aquele ali é
um espaco de luta, € um espaco que reforca essas lutas de ocupacdo do espaco
publico. E reforca também o carater independente dos blocos. [...] [Dessa forma
ha] troca, via de mao dupla entre Praia e Carnaval, justamente pela unido de
varios movimentos sociais e culturais em um mesmo local (sindicatos,
anarquistas, trabalhistas, habitacdo). Fortalece o espirito de direito a cidade e
direito & ocupagcdo do espago publico. (Flavio, entrevista concedida em
20/03/2014).

Como se pode ver, a questdo politica € bastante evidente e se entrelaca com as pautas

relativas a ocupacdo da cidade. Mas para o Tico Tico Serra Copo, que ja desfila desde 2009, essa

relacdo com a cidade ja era emergente, mesmo que aquele primeiro Carnaval tenha sido

construido, inicialmente, mais pela diversdo com os amigos e pela vivéncia da experiéncia

sensivel da cidade, como pode ser visto pelo que foi escrito por Roberto Andrés no Blog do

Bloco da Serra:

Eis o Tico Tico, do bairro da Serra: um grupo de amigos decide organizar o
bloco e espontaneamente se dividem tarefas, como fazer um blog, confeccionar
um standarte, procurar vendedores de bebidas, chamar os musicos, etc. O blog
possibilita mais contribuicbes: sugere-se 0 trajeto, 0 samba-enredo,
disponibilizam-se marchinhas e ensina-se como cada um pode produzir seu
proprio chocalho com materiais caseiros. As adesdes pululam e na concentragéo
em frente & Casa Ramalhete havia cerca de 100 foliGes — varios munidos de seus
préprios instrumentos. No percurso, mais contribui¢cdes espontaneas: um banho
de mangueira é oferecido na Rua Oriente, e uma surpreendente farofa é
distribuida aos folides na Rua Niquel. Os moradores aderem entusiasticamente.
Conforme avancava, o bloco crescia e o proprio percurso se alterava: Allah-la-6
em um lote vago; Me d& um dinheiro ai dentro de uma agéncia bancéria;
Sassaricando sob um temporal; e, apoteoticamente, Daqui ndo saio cantado em
um bar ja na regido da Savassi — ap6s 3,5 km de folia. Durante uma tarde,
aquelas ruas ganharam dimensdes sociais e simbdlicas como ha muito ndo se
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via. Abrigaram o encontro, a troca e 0 gozo coletivos ndo-programados, abertos
para o desejo e 0 acaso (ANDRES, 2009).*2

Por isso o préprio bloco se conforma, hoje, a partir da premissa da descentralizacdo e da
experimentacdo. N&o ha um local de concentracdo permanente, ha, para eles, a necessidade de
percorrer a cidade, de ressonancia, de experiéncia publica e suas andangas sempre tém levado em
conta o levantamento de pautas politicas, principalmente aquelas relacionadas a agenda de
qualificacdo urbana.

No entanto, todos estes movimentos descritos acima podem ser controversos e sobre eles
algumas criticas ja foram levantadas, principalmente no que tange a ocupacéo do espago publico
das vilas e comunidades com a festa:

Tem gente que critica isso como quase um turismo de favela, sabe? S6 que eu
acho que ndo...eu acho que as pessoas de certa forma se integram... que vocé vé
um monte de criangada, um monte de gente saindo de casa e vai em casa e
coloca uma fantasia qualquer, nem que seja um colar e entra no clima? Isso pra
mim € incrivel... porque é uma festa democratica e t4 todo mundo junto
mesmo... vocé ta passando pela rua, ndo faz muita diferenca da onde. (Felipe,
entrevista concedida em 31/03/2014).

A rua é um palco que tem que ser ocupado [...] (mas) se a festa t& na rua, a rua
tem de ficar sabendo que vai ter a festa. A gente tem uma arrogéncia de classe
média de achar do que que essas pessoas tem caréncia. Imaginar o que eles
precisam...serd que é desse carnaval que eles gostam? (Barbara, entrevista
concedida em 18/03/2014).

Aprofundando neste assunto, o depoimento de César vai além de somente ocupar a rua,
mas tangencia as indagacdes do tipo “quem pode ocupar o espaco?”, “ocupacdo do espago para
quem? Para que?”. Ele denuncia que Belo Horizonte ¢ marcada por um conservadorismo e um
segregacionismo muito grande, que impedem que haja uma efetiva apropriacdo dos espacos por
toda a populagdo, e, dessa forma, ele percebe em boa parcela de quem vai para a rua, no
Carnaval, um ranco de manutencdo das dominacGes cotidianas, 0 que acaba por minguar uma

verdadeira incluséo de todos os participantes:

2 Andrés, R. 2009. “Cidade Inutensilio”. Blog Bloco da Serra. Acesso em: 25 de mai. de 2014
(http://blocodaserra.blogspot.com.br/).
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Belo Horizonte é uma cidade cheia de status... eu tenho sorte de ser musico,
tocar em vaérias bandas, conhecer um monte de gente...mas assim, na época que
eu ndo tinha nada disso...6 muita rejeicdo... s6 porque vocé ndo tem nada disso,
vocé ndo é de banda nenhuma...e eu sofri isso na pele no Carnaval. Porque
chegava para tocar e neguinho virava as costas, ndo falava nada... tomava o
instrumento (emprestado) da méo, deixava tocar dois minutos e depois pedia de
volta... porque no inicio (quem tocava) era s6 a galerinha das bandinhas
alternativas e aliados... 0s conhecidos, os namorados dos conhecidos... [...] e 0
Carnaval é todo mundo, é uma manifestacdo popular...[...] Entdo rola ainda essa
sindrome de gueto, que € uma contradi¢do da classe media. Um exemplo disso é
show de massa... a galera fica nesse trem ai “ah, € movimento social, vamos I3,
galera precisando de ajuda, vamos la todo mundo cola é tal, mas quando vai ter
um show na Praca da Estacdo, que é para cinquenta mil pessoa ninguém vai,
sabe? Entdo que desejo de mobilizacdo e de coletivo que é esse? A galera quer ir
no lugar que néo esta tdo cheio, que da para dangar... entdo, & uma contradicao,
classe média pra mim é uma contradigdo so. (César, entrevista concedida em
03/04/2014).

Por fim, desse ponto de vista, e repensando sobre a logica tedrica do préprio Carnaval,
nesta cidade ou estariamos muito mais proximo da légica de reforco das hierarquias, de Queiroz
(1999) ou, se pensando sobre a Otica da inversdo, teriamos, 0s mecanismos compensatorios
colocados por DaMatta (1997). Belo Horizonte figuraria, portanto, em um paradoxo: ainda que a
originalidade e a diversidade das manifestagcdes potencializem a festa, nem sempre se amplifica o
papel das ruas como espacos enriquecedores da experiéncia e da convivéncia humana, freando a
multiplicacdo das articulacBes publicas entre o0s sujeitos. Mas, como apontaram Varios
entrevistados, o Carnaval na cidade, que parece ser a cada ano mais inventivo e seguir passos
cada vez mais diversos, tem grande possibilidade de suscitar pequenas revolugdes, ja que sua
sustentabilidade esta justamente na conservacdo de sua autonomia e originalidade e, se estas ndo

forem televisionadas, pelo menos serdo vividas com muita musica, danca e alegria.

4. OUTRAS (BREVISSIMAS) CONSIDERACOES
Como ja colocado anteriormente, neste artigo procurei apresentar o entendimento acerca
da relacdo, com o Carnaval de Rua de Belo Horizonte, das questdes relativas ao ativismo politico
na cidade a partir das pautas relacionadas a ocupacdo dos espacos publicos. No entanto, resta

relembrar, finalmente, que as conclusdes a que cheguei se constrangem as limitacdes do trabalho:
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por tempo, quantidade de informacgdes coletadas, possibilidades e caracteristicas do campo e das
entrevistas e a necessidade de recortes dado o volume dados e o0 objetivo proposto.

Dessa forma ndo posso deixar de indicar que novos trabalhos necessitam ser realizados,
principalmente de forma mais abrangente, por exemplo, no que se refere a percepc¢éo dos folides,
no geral, em relagdo ao Carnaval na cidade e seus movimentos socioculturais, ou até mesmo
focando outras relacGes possiveis e novos iniUmeros pontos de vista, dentro de um assunto tdo

complexo, os quais ndo puderam ser abordados nesta empreitada.
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