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RESUMO

O presente artigo apresenta um exercicio de leitura de poemas selecionados do poeta Manuel
Bandeira, tomando como referéncias Tedricas a teoria da leitura de Larrosa (1998) e o ensaio
sobre a alegria de Rossel (2002). A alegria € tomada como uma categoria que se apresenta
nestes textos do poeta brasileiro sob aspectos diferentes. Para tanto, considerarmos para a
formacgao das almas as nogdes de leitura como formagao e formagao como leitura (Larrosa,
1998) e as contribuigdes de parte da obra de Bandeira para desenvolver-se praticas

pedagodgicas em sala de aula.

Formacéao — alegria — leitura — poesia

| - Apresentagcao

“N&o é preciso ninar a vida

para ser feliz dentro dela.”

(Mario de Andrade)

Este trabalho apresenta uma experiéncia de leitura de alguns textos da obra de Manuel

Bandeira relacionada a vida cultural do periodo Modernista, de modo a sugerir a presenca de
uma "ética de alegria" na obra deste poeta, contribuigdo que pode ser vista como um aspecto
relevante para a "formacgao das almas". Tal categoria apoia-se na concepgao de leitura como

formagao e formagéo como leitura (Larrosa, 1998).

II- Do Tema

Em "Poesia Brasileira do século XX", o professor e escritor italo Mariconi ao apresentar o
Modemismo e especificamente a poética de Manuel Bandeira, registra a virada do poeta, isto
é, ressalta a mudanca de atitude elaborada por Bandeira. Diz ele, depois de comentar que
tanto Mario de Andrade, como Oswald de Andrade - formando o time de primeira ordem de

fundagado do movimento Modernista, antecedido por Augusto dos Anjos, - conseguiram dar



um outro tom a poesia de entdo, passando de um estado de melancolia para o de euforia e

alegria, e sobre Bandeira arremata:

"Porém, muito antes da perspectiva de cura, Bandeira deu a virada modernista no rumo da
euforia e, no poema "Pneumotérax”, consegue estabelecer um modelo ético de postura diante
das desgracas, substituindo a autocomiseragdo choraminguenta e narcisista (no sentido
negativo e improdutivo) pela afirmagdo da alegria de viver, mesmo dentro do infortunio. Vale

lembrar que pneumotoérax era um tratamento doloridissimo”.(2002:51)

Da exposicao do critico sublinho a ideia de "ética" para sugerir um aspecto importante em sua
obra e que de certa maneira pode destacar o quanto a presenca de Manuel Bandeira se faz
afirmativa na formagao de leitores e transformacao destes, entre todos os motivos ja

conhecidos que a critica literaria a ele conferiu.

O dado "extra-literario" e biografico sobre a doenga do poeta, a tuberculose, torna-se capital
para situar néo sé o poeta mas o intelectual na vida literaria modernista e contemporanea.
Sem querer justificar a obra através da vida, faz-se legitima a referéncia particular na medida

em que ela possibilita uma comunicagéo entre leitores, sejam de vida e de texto.

Em "ltinerario de Pasargada", entre as memorias, o poeta esclarece depois de ter ouvido do

médico (Dr. Bodmer) no sanatério em Clavadel que poderia viver "cinco, dez, quinze anos ... ":

"Continuei esperando a morte para qualquer

momento, vivendo sempre como que provisio-

amente. Nos primeiros anos da doenga me amar-

gurava muito a ideia de morrer sem ter feito nada;

depois a forgada ociosidade ja disse como publiquei

"A cinza das Horas" para de certo modo iludir o meu

sentimento de vazia inutilidade."



A provisoriedade parece ter dado ao poeta a abertura necessaria para aceitar a propria
condicao, e exatamente na aceitacao é que a resisténcia a morte fez-se possivel até os 82

anos.

Em "ltinerario" Bandeira fala em coragem, paciéncia, humildade, alumbramento, mas também
em presuncao, personalidade, sentimentalismo e veleidades. Valores que se intercambiam
apontando para uma (trans) formacao do leitor confesso de maus e bons poetas, de modo a

perceber o quanto de elaboragdo um poema recebe quando chega a consciéncia do poeta:

"Na minha experiéncia pessoal fui verificando que o meu esforgo consciente so6 resultava em
insatisfagdo, ao passo que o que me saia do subconsciente, numa espécie de transe ou
alumbramento, tinha ao menos a virtude de me deixar aliviado de minhas angustias."
(1997:40)

Para mais adiante acrescentar:

"Mas ao mesmo tempo compreendi ainda antes de conhecer a licdo de Mallarmé, que em
literatura a poesia esta nas palavras, se faz com palavras e ndo com ideias e sentimentos,
muito embora, bem entendido, seja pela for¢ga do sentimento ou pela tenséo do espirito que

acodem ao poeta as combinacdes de palavras onde ha carga de poesia." (1997:40)

Sentir(se) e conhecer(se) sugerem uma base para a experiéncia estética

configurar-se em obra.

Ao longo dessas memorias Bandeira vai deixando entrever ao leitor o quanto a "pequenés"
das emogdes subjetivas, quando aceitas, possibilitam transfigurar arrebatamentos em

palavras num estado de poesia.

Nesta diregao € que se pode ler uma "ética da alegria", de maneira a pontuar que a "sem

razao" para vida faz manifestar a alegria de viver antecedente a qualquer influéncia exterior.



Em "O Exterior", ensaio da coletanea "Modos de saber, modos de adoecer" de Roberto Corréa

dos Santos, pontua-se acerca desta categoria:

"Sera a cultura média a grande interessada em insistir na crenga e na difusdo da ideia da
existéncia como a procura de identidade oculta e pessoal, constituida pelo que se chama de
sentimento intimo, vida interior. A arte burguesa é aquela que de algum modo cré e faz crer
no interior como valor primeiro. Quanto mais o interior comanda os sentidos, menos arte
(artificio)". (1999:54)

Ou de outro mogo, as afecgdes sobre os afetos , comandando a arte burguesa. De certo jeito,
enquanto Bandeira percebe-se "afeicionado", a melancolia e a auséncia sdo tracos marcantes
em sua obra e sem ser linear ou progressivo a porosidade trazida pelo reconhecimento da
inutilidade da vida e a certeza da morte- em algum momento ao menos - criaram brechas

para a mudancga de estilo passando a integrar o grupo dos modernistas.

lll - Da Alegria

Em estudo sobre a alegria, Clément Rosset, filésofo, escritor, professor e autodenominado
terapeuta, intitulado "Alegria: A forga maior", com ensaio quase homonimo (A for¢ga maior)

analisa o carater totalitario e paradoxal da alegria. E para o primeiro expoe:

"Ha na alegria um mecanismo aprovador que tende a ir além do objeto particular que a
suscitou, para afetar indiferentemente qualquer objeto e chegar a uma afirmagéo do carater

jubiloso da existéncia em geral." (2002:7)

Essa indiferenga a um fato preciso que justifique a alegria, em realidade revela o carater
integrativo do homem alegre com a existéncia, sem desconsiderar as dissonancias e os
desencaixes. Oswald de Andrade, em outras palavras, em seu manifesto antropofagico
declarou: “A alegria € a prova dos nove”. E é nesse espirito que o Modernismo pode romper
com uma tradicdo melancdélica para dar continuidade a essa mesma tradicdo que buscava por
vias diferentes afirmar a existéncia, fosse de um pais, de uma cultura, de uma mentalidade,
ou de uma simples manifestagado local ou particular. Quanto ao carater paradoxal da alegria
desenvolve o fildsofo (Rosset): "A alegria € um regozijo incondicional da existéncia e a

proposito da existéncia; ora, ndo ha nada menos jador do que e existéncia." (2002:22)



Ou seja, buscar qualquer "razao" para justificar a alegria de viver é insustentavel, se

considerarmos a provisoriedade e a sem razao da existéncia.

No entanto, essa atitude de aprovacéo incondicional ndo despreza os contentamentos
circunstanciais, porém reconhece-lhes o aspecto finito. Deste ponto de vista, a alegria
coincide com a tragicidade da vida e busca o saber e a consciéncia da realidade. Ora,
pode-se pensar que o Modemismo em sua expressao poética buscou conhecer a realidade
brasileira, ao menos aquela que parecia estar voltada para a condicédo de atraso cultural,
investigando e escancarando os supostos motivos de uma brasilidade comedida, até mesmo
dentro do monumental carater romantico dado aos elementos constituintes de nossa cultura

na forma das artes em geral, daquele momento anterior.

O desatino da "ética da alegria" em Bandeira reside no fato de, em consciente da realidade
particular e social (leia-se existencial), como sua obra em diversos textos manifestou ser

afirmativa de uma realidade in6cua porém digna deser poetizada ,porque aceita .

IV - Da (po)ética

"A cinza das horas", seu primeiro livro, vem marcado pelo uso e abuso das reticéncias
( - esta pouca cinza fria ... ; eu fago versos como quem chora/ De desalento... de desencanto
... ; teu corpo é chama e flameja/ como a tarde os horizontes .. .) sugestao e evocagao de um
vago teor melancoélico, tdo impreciso quanto é a alegria de viver. Também em "Carnaval" e
"Ritmo dissoluto" faz-se possivel perceber tal recurso como prolongamento de imagens

trazidas em alguns momentos pela memoria e em outros, por uma emogao renitente.

No entanto, em "Na rua do sabao", por exemplo, encontra-se a crueldade da vida na distragao

infantil de meninos. Crueldade que deixa a vista a crueza da

existéncia humana e que encontra por vezes alegria no diminuto. Transcrevo parte

do poema:

"Cai cai baldo

Cai cai baldo

Na Rua do sabé&o!



O que custou arranjar baldozinho de papel!]Quem fez foi o filho da lavadeira.

Um que trabalha na composi¢do do jornal e tosse muito.] Comprou o papel de seda, cortou-o

com amor, compds 0s gomos oblongos ... |

()

Levou tempo para criar félego. Bombeava, tremia todo e mudava de cor. A molecada da Rua

do sabao.

Gritava com maldade!

Cai cai balao!( ... )"

A cantaria ressonante da cantiga popular embala dissolutamente o prazer, por parte da
molecada, em tentar estragar o prazer do tisico José ver seu baldo subir. O poeta registra a
consciéncia do canto nao restrito ao aspecto encantatorio, mas manifestagdo impregnada de
intengdes contrarias (assobios/apupos/pedradas). Contudo, ainda vé-se que sdo necessarias
as aguas puras do mar alto para de alguma maneira resistir - seja pelo baldo, seja pelo

proprio desejo - a plena aceitagdo do ritmo dissonante que é viver.

Com "Libertinagem" Bandeira muda o tom como também observou o critico Italo Moriconi: "O
movimento da tristeza para a alegria foi operado no interior da obra de Bandeira. Bandeira
comegou melancdlico e penumbrista, cultivando estados, sentimentais e semimoérbidos que

refletiam o espirito do século anterior ( .. .)" (2002:50)

A morte aqui como contingéncia do fato de se estar vivo ("poema tirado de uma noticia de
jornal"; "Profundamente”; "Irene no céu") seja por escolha, no caso do suicidio, seja por
constatagao, "estdo todos dormindo”, ou pela mobilidade em que a existéncia se manifesta, -
Licenga, meu branco!, sem fantasmagorias ou sombras, apenas na simplicidade aparente do

verso livre multiplicado em diferentes acentos ritmicos.

Incluso o estranhamento que aproxima ao em vez de ameagcar, inaugurando qual o

nascimento uma outra percepgéao da realidade, como em os "Namorados" (A meninice brincou
de novo nos olhos dela) ou ainda, reconhecendo que o fato de ndo se acostumar com o corpo
da namorada que parece uma lagarta listrada em nada modifica o desejo de namorar, em tom

bem- humorado.léstranhamento igualo marcado pelo vocativo Antonia, sereno e de



constatacao nas duas primeiras chamadas, porém expansivo e conclusivo no ultimo verso.
"Namorados" em quem sabe como a vida, nada rima com nada, e no entanto, esse aspecto

nem sempre é impeditivo de aproximacoes.

Ja em "Pneumotoérax” e "Poética" apresenta-se a efetiva libertagdo de qualquer peso
melancolico que impeca a poesia de se manifestar, a partir da consciéncia de que nao sera
uma descoberta, um recurso tecnoldgico ou um estimulo presumivel, que possibilitara o
apreco maior pela vida, entdo, o que resta? E tocar um tango argentino ou aceitar que a
marginalidade dos loucos, bébados ou clow, esta carregada de dor e consciéncia, mesmo
parecendo desatinada. Sem pieguices ou cabotinagem, Bandeira pole o verso de solenidades
diante da doenga, da poesia ou da religiosidade ("Oracgao aTeresinha do Menino Jesus") perdi
0 jeito de sofrer/ ou essa/ . ..! Santa Teresa!/ Santa Teresa nao, Teresinha ... onde bairro de
moradia e a santa sao intimos do oeta, talvez porque esteja farto do lirismo comedido que sai
em busca da recompensa da eternidade. Lirismo que ficou na memdria de um garoto que
uma orgao de coisas nao entendia bem e ainda acreditava que tudo Ia parecia pregnado de
eternidade. "A evocagédo do Recife" aprovagao do passado ja ido e inconsciéncia de um
presente destituido de ilusbes (Recife morte, Recife bom). E do mesmo modo, "Vou-me
embora pra Pasargada" ndo resulta numa evas&do romantica de uma vida ideal, justa e melhor,
ao contrario, o deslocamento para Pasargada situa-se num lugar de situagbées mundanas
onde o alto é o terreno e o baixo é o consequente. No entanto, essa inversao irbnica em
relacdo a qualquer aproximacéo da evasao romantica € provida de uma métrica mais regular,

marcada pela repeticdo ~ote vou-me embora pra pasargada.

Mas toda essa "ética da alegria" que se manifesta em sobriedade no verso esta presente com
tensdes, como num combate continuo, dia apds dia com as proprias contradi¢des, "Poema de
finados", Ajoelha e reza uma oragao.! Nao pelo pai, mas pelo filho:! O filho tem mais precisao

(...) O que resta de mim na vida / E a amargura do que sofri. Para focalizar principalmente

"Libertinagem".

Tensdo que procurou nessa obra, exemplarmente, confluir o tom pessoal,

subjetivo para o oceano social de poesia, superando - ndo por negligéncia - a

desgraca individual para acolher a vida em sua pluralidade.

V - Da (trans) formagao:



Ler Bandeira, sejam seus poemas, cartas, criticas, discursos, crénicas ou memorias, é
perceber a provisoriedade da vida nos variados eus e vozes que onstituem e se destituem na
trajetoria do homem, intelectual, poeta, amigo, rofessor, enfim, personalidade que com

humildade vai se despersonalizando, e por isso mesmo mais marcante torna-se para o leitor.

Ler Bandeira é conhecer o leitor (trans)formado pela literatura, pela vida, nas relagoes
sentidas que promoveram sentidos varios em sua obra. E ver o inacabamento continuo na

descontinuidade entre versos e fatos.

Ler Bandeira € uma experiéncia desafiadora porque ética que sensibiliza para criar uma outra
estética de vida. Obra que decidiu aprovar a vida e a poesia mesmo quando aquela parecia
ter-lhe desaprovado. E leitura corporal por isso formadora. Leitura do corpo doente que se

cura; leitura de poesia que se transfigura; leitura sobre leitura.
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Manuel Bandeira e alguma poética da alegria

Angeli Rose

RESUMO

O presente artigo apresenta um exercicio de leitura de poemas selecionados do poeta Manuel
Bandeira, tomando como referéncias Tedricas a teoria da leitura de Larrosa (1998) e o ensaio
sobre a alegria de Rossel (2002). A alegria € tomada como uma categoria que se apresenta
nestes textos do poeta brasileiro sob aspectos diferentes. Para tanto, considerarmos para a

formacao das almas as nogdes de leitura como formagéo e formagédo como leitura (Larrosa,



1998) e as contribuigdes de parte da obra de Bandeira para desenvolver-se praticas

pedagodgicas em sala de aula.
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| - Apresentagcao

“N&o é preciso ninar a vida

para ser feliz dentro dela.”

(Mario de Andrade)

Este trabalho apresenta uma experiéncia de leitura de alguns textos da obra de Manuel

Bandeira relacionada a vida cultural do periodo Modernista, de modo a sugerir a presenca de
uma "ética de alegria" na obra deste poeta, contribuigdo que pode ser vista como um aspecto
relevante para a "formacgao das almas". Tal categoria apoia-se na concepgao de leitura como

formacgao e formagéo como leitura (Larrosa, 1998).

II- Do Tema

Em "Poesia Brasileira do século XX", o professor e escritor italo Mariconi ao apresentar o
Modemismo e especificamente a poética de Manuel Bandeira, registra a virada do poeta, isto
é, ressalta a mudanca de atitude elaborada por Bandeira. Diz ele, depois de comentar que
tanto Mario de Andrade, como Oswald de Andrade - formando o time de primeira ordem de
fundagado do movimento Modernista, antecedido por Augusto dos Anjos, - conseguiram dar
um outro tom a poesia de entdo, passando de um estado de melancolia para o de euforia e

alegria, e sobre Bandeira arremata:

"Porém, muito antes da perspectiva de cura, Bandeira deu a virada modernista no rumo da
euforia e, no poema "Pneumotérax”, consegue estabelecer um modelo ético de postura diante
das desgracas, substituindo a autocomiseragdo choraminguenta e narcisista (no sentido
negativo e improdutivo) pela afirmagédo da alegria de viver, mesmo dentro do infortunio. Vale

lembrar que pneumotérax era um tratamento doloridissimo”.(2002:51)



Da exposicéo do critico sublinho a ideia de "ética" para sugerir um aspecto importante em sua
obra e que de certa maneira pode destacar o quanto a presenca de Manuel Bandeira se faz
afirmativa na formagéao de leitores e transformacao destes, entre todos os motivos ja

conhecidos que a critica literaria a ele conferiu.

O dado "extra-literario" e biografico sobre a doenca do poeta, a tuberculose, torna-se capital
para situar ndo sé o poeta mas o intelectual na vida literaria modernista e contemporanea.
Sem querer justificar a obra através da vida, faz-se legitima a referéncia particular na medida

em que ela possibilita uma comunicagéo entre leitores, sejam de vida e de texto.

Em "ltinerario de Pasargada", entre as memorias, o poeta esclarece depois de ter ouvido do

médico (Dr. Bodmer) no sanatério em Clavadel que poderia viver "cinco, dez, quinze anos ... ":
"Continuei esperando a morte para qualquer
momento, vivendo sempre como que provisio-
amente. Nos primeiros anos da doen¢ga me amar-
gurava muito a ideia de morrer sem ter feito nada;
depois a forgada ociosidade ja disse como publiquei
"A cinza das Horas" para de certo modo iludir o meu
sentimento de vazia inutilidade."
A provisoriedade parece ter dado ao poeta a abertura necessaria para aceitar a propria
condicao, e exatamente na aceitacao é que a resisténcia a morte fez-se possivel até os 82
anos.
Em "ltinerario" Bandeira fala em coragem, paciéncia, humildade, alumbramento, mas também
em presuncao, personalidade, sentimentalismo e veleidades. Valores que se intercambiam

apontando para uma (trans) formacao do leitor confesso de maus e bons poetas, de modo a

perceber o quanto de elaboragdo um poema recebe quando chega a consciéncia do poeta:



"Na minha experiéncia pessoal fui verificando que o meu esforgo consciente so6 resultava em
insatisfagdo, ao passo que o que me saia do subconsciente, numa espécie de transe ou
alumbramento, tinha ao menos a virtude de me deixar aliviado de minhas angustias."
(1997:40)

Para mais adiante acrescentar:

"Mas ao mesmo tempo compreendi ainda antes de conhecer a ligao de Mallarmé, que em
literatura a poesia esta nas palavras, se faz com palavras e ndo com ideias e sentimentos,
muito embora, bem entendido, seja pela for¢ga do sentimento ou pela tensédo do espirito que

acodem ao poeta as combinacdes de palavras onde ha carga de poesia." (1997:40)

Sentir(se) e conhecer(se) sugerem uma base para a experiéncia estética

configurar-se em obra.

Ao longo dessas memorias Bandeira vai deixando entrever ao leitor o quanto a "pequenés"
das emogdes subjetivas, quando aceitas, possibilitam transfigurar arrebatamentos em

palavras num estado de poesia.

Nesta diregao € que se pode ler uma "ética da alegria", de maneira a pontuar que a "sem

razao" para vida faz manifestar a alegria de viver antecedente a qualquer influéncia exterior.

Em "O Exterior", ensaio da coletanea "Modos de saber, modos de adoecer" de Roberto Corréa

dos Santos, pontua-se acerca desta categoria:

"Sera a cultura média a grande interessada em insistir na crenca e na difusao da ideia da
existéncia como a procura de identidade oculta e pessoal, constituida pelo que se chama de
sentimento intimo, vida interior. A arte burguesa é aquela que de algum modo cré e faz crer
no interior como valor primeiro. Quanto mais o interior comanda os sentidos, menos arte
(artificio)". (1999:54)



Ou de outro mogo, as afecgdes sobre os afetos , comandando a arte burguesa. De certo jeito,
enquanto Bandeira percebe-se "afeicionado”, a melancolia e a auséncia sao tragos marcantes
em sua obra e sem ser linear ou progressivo a porosidade trazida pelo reconhecimento da
inutilidade da vida e a certeza da morte- em algum momento ao menos - criaram brechas

para a mudancga de estilo passando a integrar o grupo dos modernistas.

lll - Da Alegria

Em estudo sobre a alegria, Clément Rosset, fildsofo, escritor, professor e autodenominado
terapeuta, intitulado "Alegria: A for¢ga maior", com ensaio quase homonimo (A for¢ga maior)

analisa o carater totalitario e paradoxal da alegria. E para o primeiro expoe:

"Ha na alegria um mecanismo aprovador que tende a ir além do objeto particular que a
suscitou, para afetar indiferentemente qualquer objeto e chegar a uma afirmacgéo do carater

jubiloso da existéncia em geral." (2002:7)

Essa indiferenca a um fato preciso que justifique a alegria, em realidade revela o carater
integrativo do homem alegre com a existéncia, sem desconsiderar as dissonancias e os
desencaixes. Oswald de Andrade, em outras palavras, em seu manifesto antropofagico
declarou: “A alegria € a prova dos nove”. E é nesse espirito que o Modernismo pode romper
com uma tradicdo melancdélica para dar continuidade a essa mesma tradicdo que buscava por
vias diferentes afirmar a existéncia, fosse de um pais, de uma cultura, de uma mentalidade,
ou de uma simples manifestagado local ou particular. Quanto ao carater paradoxal da alegria
desenvolve o fildsofo (Rosset): "A alegria € um regozijo incondicional da existéncia e a

proposito da existéncia; ora, ndo ha nada menos jador do que e existéncia." (2002:22)

Ou seja, buscar qualquer "razdo" para justificar a alegria de viver € insustentavel, se

considerarmos a provisoriedade e a sem razdo da existéncia.

No entanto, essa atitude de aprovacéao incondicional ndo despreza os contentamentos
circunstanciais, porém reconhece-lhes o aspecto finito. Deste ponto de vista, a alegria
coincide com a tragicidade da vida e busca o saber e a consciéncia da realidade. Ora,
pode-se pensar que o Modemismo em sua expressao poética buscou conhecer a realidade
brasileira, ao menos aquela que parecia estar voltada para a condigéo de atraso cultural,

investigando e escancarando os supostos motivos de uma brasilidade comedida, até mesmo



dentro do monumental carater roméantico dado aos elementos constituintes de nossa cultura

na forma das artes em geral, daquele momento anterior.

O desatino da "ética da alegria" em Bandeira reside no fato de, em consciente da realidade
particular e social (leia-se existencial), como sua obra em diversos textos manifestou ser

afirmativa de uma realidade in6cua porém digna deser poetizada ,porque aceita .

IV - Da (po)ética

"A cinza das horas", seu primeiro livro, vem marcado pelo uso e abuso das reticéncias
( - esta pouca cinza fria ... ; eu fagco versos como quem chora/ De desalento... de desencanto
... ; teu corpo é chama e flameja/ como a tarde os horizontes .. .) sugestao e evocagdo de um
vago teor melancdélico, tdo impreciso quanto é a alegria de viver. Também em "Carnaval" e
"Ritmo dissoluto" faz-se possivel perceber tal recurso como prolongamento de imagens

trazidas em alguns momentos pela memoaria e em outros, por uma emogao renitente.

No entanto, em "Na rua do sabao", por exemplo, encontra-se a crueldade da vida na distragao

infantil de meninos. Crueldade que deixa a vista a crueza da

existéncia humana e que encontra por vezes alegria no diminuto. Transcrevo parte

do poema:

"Cai cai baldo

Cai cai baldo

Na Rua do sabé&o!

O que custou arranjar baldozinho de papel!]Quem fez foi o filho da lavadeira.

Um que trabalha na composi¢do do jornal e tosse muito.] Comprou o papel de seda, cortou-o

com amor, compds 0s gomos oblongos ... |

(...)



Levou tempo para criar félego. Bombeava, tremia todo e mudava de cor. A molecada da Rua

do sabdo.

Gritava com maldade!

Cai cai balao!( ... )"

A cantaria ressonante da cantiga popular embala dissolutamente o prazer, por parte da
molecada, em tentar estragar o prazer do tisico José ver seu baldo subir. O poeta registra a
consciéncia do canto nao restrito ao aspecto encantatoério, mas manifestagdo impregnada de
intengdes contrarias (assobios/apupos/pedradas). Contudo, ainda vé-se que sdo necessarias
as aguas puras do mar alto para de alguma maneira resistir - seja pelo baldo, seja pelo

préprio desejo - a plena aceitagdo do ritmo dissonante que é viver.

Com "Libertinagem" Bandeira muda o tom como também observou o critico Italo Moriconi: "O
movimento da tristeza para a alegria foi operado no interior da obra de Bandeira. Bandeira
comecou melancélico e penumbrista, cultivando estados, sentimentais e semimdrbidos que

refletiam o espirito do século anterior ( .. .)" (2002:50)

A morte aqui como contingéncia do fato de se estar vivo ("poema tirado de uma noticia de
jornal"; "Profundamente”; "Irene no céu") seja por escolha, no caso do suicidio, seja por
constatagao, "estdo todos dormindo”, ou pela mobilidade em que a existéncia se manifesta, -
Licenca, meu branco!, sem fantasmagorias ou sombras, apenas na simplicidade aparente do

verso livre multiplicado em diferentes acentos ritmicos.

Incluso o estranhamento que aproxima ao em vez de ameagcar, inaugurando qual o
nascimento uma outra percepc¢éao da realidade, como em os "Namorados" (A meninice brincou
de novo nos olhos dela) ou ainda, reconhecendo que o fato de ndo se acostumar com o corpo
da namorada que parece uma lagarta listrada em nada modifica o desejo de namorar, em tom
bem- humorado.léstranhamento igualo marcado pelo vocativo Antonia, sereno e de
constatacdo nas duas primeiras chamadas, porém expansivo e conclusivo no ultimo verso.
"Namorados" em quem sabe como a vida, nada rima com nada, e no entanto, esse aspecto

nem sempre € impeditivo de aproximagdes.

Ja em "Pneumotdérax” e "Poética" apresenta-se a efetiva libertacao de qualquer peso
melancolico que impeca a poesia de se manifestar, a partir da consciéncia de que nao sera

uma descoberta, um recurso tecnologico ou um estimulo presumivel, que possibilitara o



apreco maior pela vida, entdo, o que resta? E tocar um tango argentino ou aceitar que a
marginalidade dos loucos, bébados ou clow, esta carregada de dor e consciéncia, mesmo
parecendo desatinada. Sem pieguices ou cabotinagem, Bandeira pole o verso de solenidades
diante da doenga, da poesia ou da religiosidade ("Oracao aTeresinha do Menino Jesus") perdi
o jeito de sofrer/ ou essa/ . ..! Santa Teresa!/ Santa Teresa nao, Teresinha ... onde bairro de
moradia e a santa sao intimos do oeta, talvez porque esteja farto do lirismo comedido que sai
em busca da recompensa da eternidade. Lirismo que ficou na memdria de um garoto que
uma orgao de coisas nao entendia bem e ainda acreditava que tudo & parecia pregnado de
eternidade. "A evocagéo do Recife" aprovagao do passado ja ido e inconsciéncia de um
presente destituido de ilusées (Recife morte, Recife bom). E do mesmo modo, "Vou-me
embora pra Pasargada" nao resulta numa evasado romantica de uma vida ideal, justa e melhor,
ao contrario, o deslocamento para Pasargada situa-se num lugar de situagdes mundanas
onde o alto é o terreno e o baixo € o consequente. No entanto, essa inversao irbnica em
relacdo a qualquer aproximacgédo da evasao romantica é provida de uma métrica mais regular,

marcada pela repeticdo ~ote vou-me embora pra pasargada.

Mas toda essa "ética da alegria" que se manifesta em sobriedade no verso esta presente com
tensdes, como num combate continuo, dia apds dia com as proprias contradi¢des, "Poema de
finados", Ajoelha e reza uma oracao.! Nao pelo pai, mas pelo filho:! O filho tem mais preciséo

(...) O que resta de mim na vida / E a amargura do que sofri. Para focalizar principalmente

"Libertinagem".

Tensdo que procurou nessa obra, exemplarmente, confluir o tom pessoal,

subjetivo para o oceano social de poesia, superando - n&o por negligéncia - a

desgraca individual para acolher a vida em sua pluralidade.

V - Da (trans) formagao:

Ler Bandeira, sejam seus poemas, cartas, criticas, discursos, crénicas ou memorias, é
perceber a provisoriedade da vida nos variados eus e vozes que onstituem e se destituem na
trajetoria do homem, intelectual, poeta, amigo, rofessor, enfim, personalidade que com

humildade vai se despersonalizando, e por isso mesmo mais marcante torna-se para o leitor.



Ler Bandeira é conhecer o leitor (trans)formado pela literatura, pela vida, nas relagdes
sentidas que promoveram sentidos varios em sua obra. E ver o inacabamento continuo na

descontinuidade entre versos e fatos.

Ler Bandeira é uma experiéncia desafiadora porque ética que sensibiliza para criar uma outra
estética de vida. Obra que decidiu aprovar a vida e a poesia mesmo quando aquela parecia
ter-lhe desaprovado. E leitura corporal por isso formadora. Leitura do corpo doente que se

cura; leitura de poesia que se transfigura; leitura sobre leitura.
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Manuel Bandeira e alguma poética da alegria

Angeli Rose

RESUMO

O presente artigo apresenta um exercicio de leitura de poemas selecionados do poeta Manuel
Bandeira, tomando como referéncias Tedricas a teoria da leitura de Larrosa (1998) e o ensaio
sobre a alegria de Rossel (2002). A alegria € tomada como uma categoria que se apresenta
nestes textos do poeta brasileiro sob aspectos diferentes. Para tanto, considerarmos para a
formagao das almas as nogdes de leitura como formagéao e formagédo como leitura (Larrosa,
1998) e as contribuicbes de parte da obra de Bandeira para desenvolver-se praticas

pedagdgicas em sala de aula.

Formacédo — alegria — leitura — poesia

| - Apresentagao



“Néo ¢ preciso ninar a vida

para ser feliz dentro dela.”

(Mario de Andrade)

Este trabalho apresenta uma experiéncia de leitura de alguns textos da obra de Manuel

Bandeira relacionada a vida cultural do periodo Modernista, de modo a sugerir a presenga de
uma "ética de alegria" na obra deste poeta, contribuigdo que pode ser vista como um aspecto
relevante para a "formacgao das almas". Tal categoria apoia-se na concepgao de leitura como

formacao e formagao como leitura (Larrosa, 1998).

II- Do Tema

Em "Poesia Brasileira do século XX", o professor e escritor italo Mariconi ao apresentar o
Modemismo e especificamente a poética de Manuel Bandeira, registra a virada do poeta, isto
é, ressalta a mudanga de atitude elaborada por Bandeira. Diz ele, depois de comentar que
tanto Mario de Andrade, como Oswald de Andrade - formando o time de primeira ordem de
fundacado do movimento Modernista, antecedido por Augusto dos Anjos, - conseguiram dar
um outro tom a poesia de entdo, passando de um estado de melancolia para o de euforia e

alegria, e sobre Bandeira arremata:

"Porém, muito antes da perspectiva de cura, Bandeira deu a virada modernista no rumo da
euforia e, no poema "Pneumotérax”, consegue estabelecer um modelo ético de postura diante
das desgracas, substituindo a autocomiseragcdo choraminguenta e narcisista (no sentido
negativo e improdutivo) pela afirmagéo da alegria de viver, mesmo dentro do inforttnio. Vale

lembrar que pneumotérax era um tratamento doloridissimo”.(2002:51)

Da exposigéo do critico sublinho a ideia de "ética" para sugerir um aspecto importante em sua
obra e que de certa maneira pode destacar o quanto a presenca de Manuel Bandeira se faz
afirmativa na formagéao de leitores e transformacao destes, entre todos os motivos ja

conhecidos que a critica literaria a ele conferiu.



O dado "extra-literario" e biografico sobre a doenga do poeta, a tuberculose, torna-se capital
para situar ndo s6 o poeta mas o intelectual na vida literaria modernista e contemporanea.
Sem querer justificar a obra através da vida, faz-se legitima a referéncia particular na medida

em que ela possibilita uma comunicagéo entre leitores, sejam de vida e de texto.

Em "ltinerario de Pasargada", entre as memorias, o poeta esclarece depois de ter ouvido do

médico (Dr. Bodmer) no sanatério em Clavadel que poderia viver "cinco, dez, quinze anos ... ":

"Continuei esperando a morte para qualquer

momento, vivendo sempre como que provisio-

amente. Nos primeiros anos da doenga me amar-

gurava muito a ideia de morrer sem ter feito nada;

depois a forgada ociosidade ja disse como publiquei

"A cinza das Horas" para de certo modo iludir o meu

sentimento de vazia inutilidade."

A provisoriedade parece ter dado ao poeta a abertura necessaria para aceitar a propria

condicao, e exatamente na aceitacao é que a resisténcia a morte fez-se possivel até os 82

anos.

Em "ltinerario" Bandeira fala em coragem, paciéncia, humildade, alumbramento, mas também
em presuncao, personalidade, sentimentalismo e veleidades. Valores que se intercambiam
apontando para uma (trans) formacao do leitor confesso de maus e bons poetas, de modo a

perceber o quanto de elaboragdo um poema recebe quando chega a consciéncia do poeta:

"Na minha experiéncia pessoal fui verificando que o meu esforgo consciente so6 resultava em
insatisfacdo, ao passo que o que me saia do subconsciente, numa espécie de transe ou
alumbramento, tinha ao menos a virtude de me deixar aliviado de minhas angustias."
(1997:40)



Para mais adiante acrescentar:

"Mas ao mesmo tempo compreendi ainda antes de conhecer a licdo de Mallarmé, que em
literatura a poesia esta nas palavras, se faz com palavras e ndo com ideias e sentimentos,
muito embora, bem entendido, seja pela for¢ga do sentimento ou pela tenséo do espirito que

acodem ao poeta as combinagdes de palavras onde ha carga de poesia." (1997:40)

Sentir(se) e conhecer(se) sugerem uma base para a experiéncia estética

configurar-se em obra.

Ao longo dessas memorias Bandeira vai deixando entrever ao leitor o quanto a "pequenés"
das emogdes subjetivas, quando aceitas, possibilitam transfigurar arrebatamentos em

palavras num estado de poesia.

Nesta diregdo € que se pode ler uma "ética da alegria", de maneira a pontuar que a "sem

razao" para vida faz manifestar a alegria de viver antecedente a qualquer influéncia exterior.

Em "O Exterior", ensaio da coletanea "Modos de saber, modos de adoecer" de Roberto Corréa

dos Santos, pontua-se acerca desta categoria:

"Sera a cultura média a grande interessada em insistir na crenca e na difusdo da ideia da
existéncia como a procura de identidade oculta e pessoal, constituida pelo que se chama de
sentimento intimo, vida interior. A arte burguesa é aquela que de algum modo cré e faz crer
no interior como valor primeiro. Quanto mais o interior comanda os sentidos, menos arte
(artificio)". (1999:54)

Ou de outro mocgo, as afecgdes sobre os afetos , comandando a arte burguesa. De certo jeito,
enquanto Bandeira percebe-se "afeicionado”, a melancolia e a auséncia sao tragos marcantes
em sua obra e sem ser linear ou progressivo a porosidade trazida pelo reconhecimento da
inutilidade da vida e a certeza da morte- em algum momento ao menos - criaram brechas

para a mudanga de estilo passando a integrar o grupo dos modernistas.



lll - Da Alegria

Em estudo sobre a alegria, Clément Rosset, fildsofo, escritor, professor e autodenominado
terapeuta, intitulado "Alegria: A for¢ga maior", com ensaio quase homoénimo (A for¢ga maior)

analisa o carater totalitario e paradoxal da alegria. E para o primeiro expoe:

"Ha na alegria um mecanismo aprovador que tende a ir além do objeto particular que a
suscitou, para afetar indiferentemente qualquer objeto e chegar a uma afirmagéo do carater

jubiloso da existéncia em geral." (2002:7)

Essa indiferenga a um fato preciso que justifique a alegria, em realidade revela o carater
integrativo do homem alegre com a existéncia, sem desconsiderar as dissonancias e 0s
desencaixes. Oswald de Andrade, em outras palavras, em seu manifesto antropofagico
declarou: “A alegria € a prova dos nove”. E é nesse espirito que o Modernismo pode romper
com uma tradicdo melancdélica para dar continuidade a essa mesma tradicdo que buscava por
vias diferentes afirmar a existéncia, fosse de um pais, de uma cultura, de uma mentalidade,
ou de uma simples manifestagao local ou particular. Quanto ao carater paradoxal da alegria
desenvolve o fildsofo (Rosset): "A alegria € um regozijo incondicional da existéncia e a

proposito da existéncia; ora, ndo ha nada menos jador do que e existéncia." (2002:22)

Ou seja, buscar qualquer "razdo" para justificar a alegria de viver € insustentavel, se

considerarmos a provisoriedade e a sem razao da existéncia.

No entanto, essa atitude de aprovacéao incondicional ndo despreza os contentamentos
circunstanciais, porém reconhece-lhes o aspecto finito. Deste ponto de vista, a alegria
coincide com a tragicidade da vida e busca o saber e a consciéncia da realidade. Ora,
pode-se pensar que o Modemismo em sua expressao poética buscou conhecer a realidade
brasileira, ao menos aquela que parecia estar voltada para a condicado de atraso cultural,
investigando e escancarando os supostos motivos de uma brasilidade comedida, até mesmo
dentro do monumental carater romantico dado aos elementos constituintes de nossa cultura

na forma das artes em geral, daquele momento anterior.

O desatino da "ética da alegria" em Bandeira reside no fato de, em consciente da realidade
particular e social (leia-se existencial), como sua obra em diversos textos manifestou ser

afirmativa de uma realidade in6cua porém digna deser poetizada ,porque aceita .



IV - Da (po)ética

"A cinza das horas", seu primeiro livro, vem marcado pelo uso e abuso das reticéncias
( - esta pouca cinza fria ... ; eu fago versos como quem chora/ De desalento... de desencanto
... ; teu corpo é chama e flameja/ como a tarde os horizontes .. .) sugestao e evocagdo de um
vago teor melancdlico, tdo impreciso quanto é a alegria de viver. Também em "Carnaval" e
"Ritmo dissoluto" faz-se possivel perceber tal recurso como prolongamento de imagens

trazidas em alguns momentos pela memoaria e em outros, por uma emogao renitente.

No entanto, em "Na rua do sabao", por exemplo, encontra-se a crueldade da vida na distragao

infantil de meninos. Crueldade que deixa a vista a crueza da

existéncia humana e que encontra por vezes alegria no diminuto. Transcrevo parte

do poema:

"Cai cai baldo

Cai cai baldo

Na Rua do sabgo!

O que custou arranjar baldozinho de papel!]Quem fez foi o filho da lavadeira.

Um que trabalha na composi¢do do jornal e tosse muito.] Comprou o papel de seda, cortou-o

com amor, compds 0s gomos oblongos ... |

(...)

Levou tempo para criar félego. Bombeava, tremia todo e mudava de cor. A molecada da Rua

do sabdo.

Gritava com maldade!

Cai cai balao!( ... )"

A cantaria ressonante da cantiga popular embala dissolutamente o prazer, por parte da

molecada, em tentar estragar o prazer do tisico José ver seu baldo subir. O poeta registra a



consciéncia do canto nao restrito ao aspecto encantatério, mas manifestagéo impregnada de
intencdes contrarias (assobios/apupos/pedradas). Contudo, ainda vé-se que sdo necessarias
as aguas puras do mar alto para de alguma maneira resistir - seja pelo baldo, seja pelo

proprio desejo - a plena aceitagdo do ritmo dissonante que é viver.

Com "Libertinagem" Bandeira muda o tom como também observou o critico Italo Moriconi: "O
movimento da tristeza para a alegria foi operado no interior da obra de Bandeira. Bandeira
comecou melancolico e penumbrista, cultivando estados, sentimentais e semimoérbidos que

refletiam o espirito do século anterior ( .. .)" (2002:50)

A morte aqui como contingéncia do fato de se estar vivo ("poema tirado de uma noticia de
jornal"; "Profundamente”; "Irene no céu") seja por escolha, no caso do suicidio, seja por
constatacao, "estdo todos dormindo", ou pela mobilidade em que a existéncia se manifesta, -
Licenca, meu branco!, sem fantasmagorias ou sombras, apenas na simplicidade aparente do

verso livre multiplicado em diferentes acentos ritmicos.

Incluso o estranhamento que aproxima ao em vez de ameagar, inaugurando qual o
nascimento uma outra percepgéo da realidade, como em os "Namorados" (A meninice brincou
de novo nos olhos dela) ou ainda, reconhecendo que o fato de ndo se acostumar com o corpo
da namorada que parece uma lagarta listrada em nada modifica o desejo de namorar, em tom
bem- humorado.léstranhamento igualo marcado pelo vocativo Antonia, sereno e de
constatagdo nas duas primeiras chamadas, porém expansivo e conclusivo no ultimo verso.
"Namorados" em quem sabe como a vida, nada rima com nada, e no entanto, esse aspecto

nem sempre € impeditivo de aproximacdes.

Ja em "Pneumotodrax” e "Poética" apresenta-se a efetiva libertagdo de qualquer peso
melancolico que impega a poesia de se manifestar, a partir da consciéncia de que nao sera
uma descoberta, um recurso tecnolégico ou um estimulo presumivel, que possibilitara o
apreco maior pela vida, entdo, o que resta? E tocar um tango argentino ou aceitar que a
marginalidade dos loucos, bébados ou clow, esta carregada de dor e consciéncia, mesmo
parecendo desatinada. Sem pieguices ou cabotinagem, Bandeira pole o verso de solenidades
diante da doenca, da poesia ou da religiosidade ("Oracao aTeresinha do Menino Jesus") perdi
o jeito de sofrer/ ou essa/ . ..! Santa Teresa!/ Santa Teresa néo, Teresinha ... onde bairro de
moradia e a santa sao intimos do oeta, talvez porque esteja farto do lirismo comedido que sai
em busca da recompensa da eternidade. Lirismo que ficou na memdria de um garoto que
uma orgao de coisas nao entendia bem e ainda acreditava que tudo & parecia pregnado de

eternidade. "A evocagdo do Recife" aprovagédo do passado ja ido e inconsciéncia de um



presente destituido de ilusdes (Recife morte, Recife bom). E do mesmo modo, "Vou-me
embora pra Pasargada" ndo resulta numa evasdo romantica de uma vida ideal, justa e melhor,
ao contrario, o deslocamento para Pasargada situa-se num lugar de situagdes mundanas
onde o alto é o terreno e o baixo é o consequente. No entanto, essa inversao irbnica em
relacdo a qualquer aproximagéo da evasao romantica € provida de uma métrica mais regular,

marcada pela repeticdo ~ote vou-me embora pra pasargada.

Mas toda essa "ética da alegria" que se manifesta em sobriedade no verso esta presente com
tensbées, como num combate continuo, dia apds dia com as proprias contradi¢des, "Poema de
finados", Ajoelha e reza uma oracgao.! Nao pelo pai, mas pelo filho:! O filho tem mais preciséo
(...) O que resta de mim na vida / E a amargura do que sofri. Para focalizar principalmente

"Libertinagem".

Tensao que procurou nessa obra, exemplarmente, confluir o tom pessoal,
subjetivo para o oceano social de poesia, superando - ndo por negligéncia - a
desgraca individual para acolher a vida em sua pluralidade.

V - Da (trans) formagao:

Ler Bandeira, sejam seus poemas, cartas, criticas, discursos, crénicas ou memdarias, €
perceber a provisoriedade da vida nos variados eus e vozes que onstituem e se destituem na
trajetoria do homem, intelectual, poeta, amigo, rofessor, enfim, personalidade que com

humildade vai se despersonalizando, e por isso mesmo mais marcante torna-se para o leitor.

Ler Bandeira é conhecer o leitor (trans)formado pela literatura, pela vida, nas relagoes
sentidas que promoveram sentidos varios em sua obra. E ver o inacabamento continuo na

descontinuidade entre versos e fatos.

Ler Bandeira é uma experiéncia desafiadora porque ética que sensibiliza para criar uma outra
estética de vida. Obra que decidiu aprovar a vida e a poesia mesmo quando aquela parecia
ter-lhe desaprovado. E leitura corporal por isso formadora. Leitura do corpo doente que se

cura; leitura de poesia que se transfigura; leitura sobre leitura.
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Manuel Bandeira e alguma poética da alegria

Angeli Rose

RESUMO

O presente artigo apresenta um exercicio de leitura de poemas selecionados do poeta Manuel
Bandeira, tomando como referéncias Teoricas a teoria da leitura de Larrosa (1998) e o ensaio
sobre a alegria de Rossel (2002). A alegria € tomada como uma categoria que se apresenta
nestes textos do poeta brasileiro sob aspectos diferentes. Para tanto, considerarmos para a
formacao das almas as nogdes de leitura como formagéo e formagédo como leitura (Larrosa,
1998) e as contribuicbes de parte da obra de Bandeira para desenvolver-se praticas

pedagodgicas em sala de aula.

Formacéao — alegria — leitura — poesia

| - Apresentagao

“Néo ¢ preciso ninar a vida

para ser feliz dentro dela.”

(Mario de Andrade)

Este trabalho apresenta uma experiéncia de leitura de alguns textos da obra de Manuel

Bandeira relacionada a vida cultural do periodo Modernista, de modo a sugerir a presenga de



uma "ética de alegria" na obra deste poeta, contribuigdo que pode ser vista como um aspecto
relevante para a "formacao das almas". Tal categoria apoia-se na concepgao de leitura como

formacao e formagéo como leitura (Larrosa, 1998).

II- Do Tema

Em "Poesia Brasileira do século XX", o professor e escritor italo Mariconi ao apresentar o
Modemismo e especificamente a poética de Manuel Bandeira, registra a virada do poeta, isto
é, ressalta a mudanca de atitude elaborada por Bandeira. Diz ele, depois de comentar que
tanto Mario de Andrade, como Oswald de Andrade - formando o time de primeira ordem de
fundacédo do movimento Modernista, antecedido por Augusto dos Anjos, - conseguiram dar
um outro tom a poesia de entdo, passando de um estado de melancolia para o de euforia e

alegria, e sobre Bandeira arremata:

"Porém, muito antes da perspectiva de cura, Bandeira deu a virada modernista no rumo da
euforia e, no poema "Pneumotorax”, consegue estabelecer um modelo ético de postura diante
das desgracas, substituindo a autocomiseragdo choraminguenta e narcisista (no sentido
negativo e improdutivo) pela afirmagédo da alegria de viver, mesmo dentro do infortunio. Vale

lembrar que pneumotoérax era um tratamento doloridissimo”.(2002:51)

Da exposigéo do critico sublinho a ideia de "ética" para sugerir um aspecto importante em sua
obra e que de certa maneira pode destacar o quanto a presenca de Manuel Bandeira se faz
afirmativa na formagéao de leitores e transformacao destes, entre todos os motivos ja

conhecidos que a critica literaria a ele conferiu.

O dado "extra-literario" e biografico sobre a doenga do poeta, a tuberculose, torna-se capital
para situar ndo s6 o poeta mas o intelectual na vida literaria modernista e contemporanea.
Sem querer justificar a obra através da vida, faz-se legitima a referéncia particular na medida

em que ela possibilita uma comunicagéo entre leitores, sejam de vida e de texto.

Em "ltinerario de Pasargada", entre as memorias, o poeta esclarece depois de ter ouvido do

médico (Dr. Bodmer) no sanatorio em Clavadel que poderia viver "cinco, dez, quinze anos ... ":

"Continuei esperando a morte para qualquer



momento, vivendo sempre como que provisio-

amente. Nos primeiros anos da doenga me amar-

gurava muito a ideia de morrer sem ter feito nada;

depois a forgada ociosidade ja disse como publiquei

"A cinza das Horas" para de certo modo iludir o meu

sentimento de vazia inutilidade."

A provisoriedade parece ter dado ao poeta a abertura necessaria para aceitar a propria
condicao, e exatamente na aceitacao é que a resisténcia a morte fez-se possivel até os 82

anos.

Em "ltinerario" Bandeira fala em coragem, paciéncia, humildade, alumbramento, mas também
em presuncao, personalidade, sentimentalismo e veleidades. Valores que se intercambiam
apontando para uma (trans) formacgao do leitor confesso de maus e bons poetas, de modo a

perceber o quanto de elaboragdo um poema recebe quando chega a consciéncia do poeta:

"Na minha experiéncia pessoal fui verificando que o meu esforgo consciente so resultava em
insatisfacdo, ao passo que o que me saia do subconsciente, numa espécie de transe ou
alumbramento, tinha ao menos a virtude de me deixar aliviado de minhas angustias."
(1997:40)

Para mais adiante acrescentar:

"Mas ao mesmo tempo compreendi ainda antes de conhecer a licdo de Mallarmé, que em
literatura a poesia esta nas palavras, se faz com palavras e ndo com ideias e sentimentos,
muito embora, bem entendido, seja pela for¢ca do sentimento ou pela tensédo do espirito que

acodem ao poeta as combinagdes de palavras onde ha carga de poesia." (1997:40)



Sentir(se) e conhecer(se) sugerem uma base para a experiéncia estética

configurar-se em obra.

Ao longo dessas memorias Bandeira vai deixando entrever ao leitor o quanto a "pequenés"
das emogdes subjetivas, quando aceitas, possibilitam transfigurar arrebatamentos em

palavras num estado de poesia.

Nesta diregdo € que se pode ler uma "ética da alegria", de maneira a pontuar que a "sem

razao" para vida faz manifestar a alegria de viver antecedente a qualquer influéncia exterior.

Em "O Exterior", ensaio da coletanea "Modos de saber, modos de adoecer" de Roberto Corréa

dos Santos, pontua-se acerca desta categoria:

"Sera a cultura média a grande interessada em insistir na crenca e na difusdo da ideia da
existéncia como a procura de identidade oculta e pessoal, constituida pelo que se chama de
sentimento intimo, vida interior. A arte burguesa € aquela que de algum modo cré e faz crer
no interior como valor primeiro. Quanto mais o interior comanda os sentidos, menos arte
(artificio)". (1999:54)

Ou de outro mogo, as afecgdes sobre os afetos , comandando a arte burguesa. De certo jeito,
enquanto Bandeira percebe-se "afeicionado”, a melancolia e a auséncia sao tragos marcantes
em sua obra e sem ser linear ou progressivo a porosidade trazida pelo reconhecimento da
inutilidade da vida e a certeza da morte- em algum momento ao menos - criaram brechas

para a mudancga de estilo passando a integrar o grupo dos modernistas.

lll - Da Alegria

Em estudo sobre a alegria, Clément Rosset, filosofo, escritor, professor e autodenominado
terapeuta, intitulado "Alegria: A forga maior", com ensaio quase homoénimo (A for¢ga maior)

analisa o carater totalitario e paradoxal da alegria. E para o primeiro expde:

"Ha na alegria um mecanismo aprovador que tende a ir além do objeto particular que a
suscitou, para afetar indiferentemente qualquer objeto e chegar a uma afirmagao do carater

jubiloso da existéncia em geral." (2002:7)



Essa indiferenga a um fato preciso que justifique a alegria, em realidade revela o carater
integrativo do homem alegre com a existéncia, sem desconsiderar as dissonancias e os
desencaixes. Oswald de Andrade, em outras palavras, em seu manifesto antropofagico
declarou: “A alegria € a prova dos nove”. E é nesse espirito que o Modernismo pode romper
com uma tradicdo melancdélica para dar continuidade a essa mesma tradicdo que buscava por
vias diferentes afirmar a existéncia, fosse de um pais, de uma cultura, de uma mentalidade,
ou de uma simples manifestagado local ou particular. Quanto ao carater paradoxal da alegria
desenvolve o fildsofo (Rosset): "A alegria € um regozijo incondicional da existéncia e a

proposito da existéncia; ora, ndo ha nada menos jador do que e existéncia." (2002:22)

Ou seja, buscar qualquer "razdo" para justificar a alegria de viver € insustentavel, se

considerarmos a provisoriedade e a sem razdo da existéncia.

No entanto, essa atitude de aprovacéao incondicional ndo despreza os contentamentos
circunstanciais, porém reconhece-lhes o aspecto finito. Deste ponto de vista, a alegria
coincide com a tragicidade da vida e busca o saber e a consciéncia da realidade. Ora,
pode-se pensar que o Modemismo em sua expressao poética buscou conhecer a realidade
brasileira, ao menos aquela que parecia estar voltada para a condi¢c&o de atraso cultural,
investigando e escancarando os supostos motivos de uma brasilidade comedida, até mesmo
dentro do monumental carater romantico dado aos elementos constituintes de nossa cultura

na forma das artes em geral, daquele momento anterior.

O desatino da "ética da alegria" em Bandeira reside no fato de, em consciente da realidade
particular e social (leia-se existencial), como sua obra em diversos textos manifestou ser

afirmativa de uma realidade in6cua porém digna deser poetizada ,porque aceita .

IV - Da (po)ética

"A cinza das horas", seu primeiro livro, vem marcado pelo uso e abuso das reticéncias
( - esta pouca cinza fria ... ; eu fago versos como quem chora/ De desalento... de desencanto
... ; teu corpo é chama e flameja/ como a tarde os horizontes .. .) sugestao e evocagdo de um
vago teor melancoélico, tdo impreciso quanto € a alegria de viver. Também em "Carnaval" e
"Ritmo dissoluto" faz-se possivel perceber tal recurso como prolongamento de imagens

trazidas em alguns momentos pela memoaria e em outros, por uma emogao renitente.



No entanto, em "Na rua do sabao", por exemplo, encontra-se a crueldade da vida na distragao

infantil de meninos. Crueldade que deixa a vista a crueza da

existéncia humana e que encontra por vezes alegria no diminuto. Transcrevo parte

do poema:

"Cai cai baldo

Cai cai baldo

Na Rua do sabégo!

O que custou arranjar baldozinho de papel!]Quem fez foi o filho da lavadeira.

Um que trabalha na composi¢do do jornal e tosse muito.] Comprou o papel de seda, cortou-o

com amor, compds 0s gomos oblongos ... |

(..)

Levou tempo para criar félego. Bombeava, tremia todo e mudava de cor. A molecada da Rua

do sabdo.

Gritava com maldade!

Cai cai balao!( ... )"

A cantaria ressonante da cantiga popular embala dissolutamente o prazer, por parte da
molecada, em tentar estragar o prazer do tisico José ver seu baldo subir. O poeta registra a
consciéncia do canto nao restrito ao aspecto encantatoério, mas manifestagdo impregnada de
intengdes contrarias (assobios/apupos/pedradas). Contudo, ainda vé-se que sdo necessarias
as aguas puras do mar alto para de alguma maneira resistir - seja pelo baldo, seja pelo

proprio desejo - a plena aceitagdo do ritmo dissonante que é viver.

Com "Libertinagem" Bandeira muda o tom como também observou o critico Italo Moriconi: "O

movimento da tristeza para a alegria foi operado no interior da obra de Bandeira. Bandeira



comecou melancélico e penumbrista, cultivando estados, sentimentais e semimdrbidos que

refletiam o espirito do século anterior ( .. .)" (2002:50)

A morte aqui como contingéncia do fato de se estar vivo ("poema tirado de uma noticia de
jornal"; "Profundamente”; "Irene no céu") seja por escolha, no caso do suicidio, seja por
constatacao, "estdo todos dormindo", ou pela mobilidade em que a existéncia se manifesta, -
Licenga, meu branco!, sem fantasmagorias ou sombras, apenas na simplicidade aparente do

verso livre multiplicado em diferentes acentos ritmicos.

Incluso o estranhamento que aproxima ao em vez de ameagcar, inaugurando qual o
nascimento uma outra percepc¢éao da realidade, como em os "Namorados" (A meninice brincou
de novo nos olhos dela) ou ainda, reconhecendo que o fato de ndo se acostumar com o corpo
da namorada que parece uma lagarta listrada em nada modifica o desejo de namorar, em tom
bem- humorado.léstranhamento igualo marcado pelo vocativo Antonia, sereno e de
constatacao nas duas primeiras chamadas, porém expansivo e conclusivo no ultimo verso.
"Namorados" em quem sabe como a vida, nada rima com nada, e no entanto, esse aspecto

nem sempre € impeditivo de aproximagdes.

Ja em "Pneumotdérax” e "Poética" apresenta-se a efetiva libertacao de qualquer peso
melancolico que impeca a poesia de se manifestar, a partir da consciéncia de que nao sera
uma descoberta, um recurso tecnologico ou um estimulo presumivel, que possibilitara o
apreco maior pela vida, ent&o, o que resta? E tocar um tango argentino ou aceitar que a
marginalidade dos loucos, bébados ou clow, esta carregada de dor e consciéncia, mesmo
parecendo desatinada. Sem pieguices ou cabotinagem, Bandeira pole o verso de solenidades
diante da doenca, da poesia ou da religiosidade ("Oracgao aTeresinha do Menino Jesus") perdi
o jeito de sofrer/ ou essa/ . ..! Santa Teresa!/ Santa Teresa nao, Teresinha ... onde bairro de
moradia e a santa sao intimos do oeta, talvez porque esteja farto do lirismo comedido que sai
em busca da recompensa da eternidade. Lirismo que ficou na memdria de um garoto que
uma orgao de coisas nao entendia bem e ainda acreditava que tudo Ia parecia pregnado de
eternidade. "A evocagao do Recife" aprovagéo do passado ja ido e inconsciéncia de um
presente destituido de ilusdes (Recife morte, Recife bom). E do mesmo modo, "Vou-me
embora pra Pasargada" ndo resulta numa evasédo romantica de uma vida ideal, justa e melhor,
ao contrario, o deslocamento para Pasargada situa-se num lugar de situagdes mundanas
onde o alto é o terreno e o baixo é o consequente. No entanto, essa inversao irbnica em
relacéo a qualquer aproximagéo da evasao romantica € provida de uma métrica mais regular,

marcada pela repeticdo ~ote vou-me embora pra pasargada.



Mas toda essa "ética da alegria" que se manifesta em sobriedade no verso esta presente com
tensdées, como num combate continuo, dia apds dia com as proprias contradi¢des, "Poema de
finados", Ajoelha e reza uma oracéao.! Nao pelo pai, mas pelo filho:! O filho tem mais preciséo

(...) O que resta de mim na vida / E a amargura do que sofri. Para focalizar principalmente

"Libertinagem".

Tensao que procurou nessa obra, exemplarmente, confluir o tom pessoal,
subjetivo para o oceano social de poesia, superando - ndo por negligéncia - a
desgraca individual para acolher a vida em sua pluralidade.

V - Da (trans) formagao:

Ler Bandeira, sejam seus poemas, cartas, criticas, discursos, crénicas ou memorias, é
perceber a provisoriedade da vida nos variados eus e vozes que onstituem e se destituem na
trajetoria do homem, intelectual, poeta, amigo, rofessor, enfim, personalidade que com

humildade vai se despersonalizando, e por isso mesmo mais marcante torna-se para o leitor.

Ler Bandeira é conhecer o leitor (trans)formado pela literatura, pela vida, nas relagoes
sentidas que promoveram sentidos varios em sua obra. E ver o inacabamento continuo na

descontinuidade entre versos e fatos.

Ler Bandeira € uma experiéncia desafiadora porque ética que sensibiliza para criar uma outra
estética de vida. Obra que decidiu aprovar a vida e a poesia mesmo quando aquela parecia
ter-lhe desaprovado. E leitura corporal por isso formadora. Leitura do corpo doente que se

cura; leitura de poesia que se transfigura; leitura sobre leitura.
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Manuel Bandeira e alguma poética da alegria

Angeli Rose

RESUMO

O presente artigo apresenta um exercicio de leitura de poemas selecionados do poeta Manuel
Bandeira, tomando como referéncias Tedricas a teoria da leitura de Larrosa (1998) e o ensaio
sobre a alegria de Rossel (2002). A alegria € tomada como uma categoria que se apresenta
nestes textos do poeta brasileiro sob aspectos diferentes. Para tanto, considerarmos para a
formacao das almas as nogodes de leitura como formagéo e formagéao como leitura (Larrosa,
1998) e as contribuicbes de parte da obra de Bandeira para desenvolver-se praticas

pedagdgicas em sala de aula.

Formacéao — alegria — leitura — poesia

| - Apresentacao

“N&o é€ preciso ninar a vida

para ser feliz dentro dela.”

(Mario de Andrade)

Este trabalho apresenta uma experiéncia de leitura de alguns textos da obra de Manuel

Bandeira relacionada a vida cultural do periodo Modernista, de modo a sugerir a presenca de
uma "ética de alegria" na obra deste poeta, contribuigdo que pode ser vista como um aspecto
relevante para a "formacao das almas". Tal categoria apoia-se na concepgao de leitura como

formacao e formagéo como leitura (Larrosa, 1998).

II- Do Tema

Em "Poesia Brasileira do século XX", o professor e escritor italo Mariconi ao apresentar o

Modemismo e especificamente a poética de Manuel Bandeira, registra a virada do poeta, isto



é, ressalta a mudanca de atitude elaborada por Bandeira. Diz ele, depois de comentar que
tanto Mario de Andrade, como Oswald de Andrade - formando o time de primeira ordem de
fundacédo do movimento Modernista, antecedido por Augusto dos Anjos, - conseguiram dar
um outro tom a poesia de entdo, passando de um estado de melancolia para o de euforia e

alegria, e sobre Bandeira arremata:

"Porém, muito antes da perspectiva de cura, Bandeira deu a virada modernista no rumo da
euforia e, no poema "Pneumotérax”, consegue estabelecer um modelo ético de postura diante
das desgracas, substituindo a autocomiseragdo choraminguenta e narcisista (no sentido
negativo e improdutivo) pela afirmagdo da alegria de viver, mesmo dentro do infortunio. Vale

lembrar que pneumotorax era um tratamento doloridissimo”.(2002:51)

Da exposicéo do critico sublinho a ideia de "ética" para sugerir um aspecto importante em sua
obra e que de certa maneira pode destacar o quanto a presenca de Manuel Bandeira se faz
afirmativa na formagéao de leitores e transformacao destes, entre todos os motivos ja

conhecidos que a critica literaria a ele conferiu.

O dado "extra-literario" e biografico sobre a doenga do poeta, a tuberculose, torna-se capital
para situar ndo s6 o poeta mas o intelectual na vida literaria modernista e contemporanea.
Sem querer justificar a obra através da vida, faz-se legitima a referéncia particular na medida

em que ela possibilita uma comunicagéo entre leitores, sejam de vida e de texto.

Em "ltinerario de Pasargada", entre as memorias, o poeta esclarece depois de ter ouvido do

médico (Dr. Bodmer) no sanatorio em Clavadel que poderia viver "cinco, dez, quinze anos ... ":

"Continuei esperando a morte para qualquer

momento, vivendo sempre como que provisio-

amente. Nos primeiros anos da doenga me amar-

gurava muito a ideia de morrer sem ter feito nada;

depois a forgada ociosidade ja disse como publiquei



"A cinza das Horas" para de certo modo iludir o meu

sentimento de vazia inutilidade."

A provisoriedade parece ter dado ao poeta a abertura necessaria para aceitar a propria
condigdo, e exatamente na aceitacdo é que a resisténcia a morte fez-se possivel até os 82

anos.

Em "ltinerario" Bandeira fala em coragem, paciéncia, humildade, alumbramento, mas também
em presuncao, personalidade, sentimentalismo e veleidades. Valores que se intercambiam
apontando para uma (trans) formacgao do leitor confesso de maus e bons poetas, de modo a

perceber o quanto de elaboragdo um poema recebe quando chega a consciéncia do poeta:

"Na minha experiéncia pessoal fui verificando que o meu esfor¢o consciente so6 resultava em
insatisfagdo, ao passo que o que me saia do subconsciente, numa espécie de transe ou
alumbramento, tinha ao menos a virtude de me deixar aliviado de minhas angustias."
(1997:40)

Para mais adiante acrescentar:

"Mas ao mesmo tempo compreendi ainda antes de conhecer a ligado de Mallarmé, que em
literatura a poesia esta nas palavras, se faz com palavras e nao com ideias e sentimentos,
muito embora, bem entendido, seja pela for¢ga do sentimento ou pela tenséo do espirito que

acodem ao poeta as combinagdes de palavras onde ha carga de poesia." (1997:40)

Sentir(se) e conhecer(se) sugerem uma base para a experiéncia estética

configurar-se em obra.



Ao longo dessas memorias Bandeira vai deixando entrever ao leitor o quanto a "pequenés”
das emogdes subjetivas, quando aceitas, possibilitam transfigurar arrebatamentos em

palavras num estado de poesia.

Nesta direcao € que se pode ler uma "ética da alegria”, de maneira a pontuar que a "sem

razao" para vida faz manifestar a alegria de viver antecedente a qualquer influéncia exterior.

Em "O Exterior", ensaio da coletanea "Modos de saber, modos de adoecer" de Roberto Corréa

dos Santos, pontua-se acerca desta categoria:

"Sera a cultura média a grande interessada em insistir na crenca e na difusdo da ideia da
existéncia como a procura de identidade oculta e pessoal, constituida pelo que se chama de
sentimento intimo, vida interior. A arte burguesa € aquela que de algum modo cré e faz crer
no interior como valor primeiro. Quanto mais o interior comanda os sentidos, menos arte
(artificio)". (1999:54)

Ou de outro mogo, as afecgdes sobre os afetos , comandando a arte burguesa. De certo jeito,
enquanto Bandeira percebe-se "afeicionado”, a melancolia e a auséncia sao tragos marcantes
em sua obra e sem ser linear ou progressivo a porosidade trazida pelo reconhecimento da
inutilidade da vida e a certeza da morte- em algum momento ao menos - criaram brechas

para a mudancga de estilo passando a integrar o grupo dos modernistas.

lll - Da Alegria

Em estudo sobre a alegria, Clément Rosset, fildsofo, escritor, professor e autodenominado
terapeuta, intitulado "Alegria: A for¢ga maior", com ensaio quase homonimo (A for¢ga maior)

analisa o carater totalitario e paradoxal da alegria. E para o primeiro expoe:

"Ha na alegria um mecanismo aprovador que tende a ir além do objeto particular que a
suscitou, para afetar indiferentemente qualquer objeto e chegar a uma afirmagéo do carater

jubiloso da existéncia em geral." (2002:7)

Essa indiferenga a um fato preciso que justifique a alegria, em realidade revela o carater
integrativo do homem alegre com a existéncia, sem desconsiderar as dissonancias e os
desencaixes. Oswald de Andrade, em outras palavras, em seu manifesto antropofagico
declarou: “A alegria € a prova dos nove”. E é nesse espirito que o Modernismo pode romper

com uma tradicdo melancdélica para dar continuidade a essa mesma tradicdo que buscava por



vias diferentes afirmar a existéncia, fosse de um pais, de uma cultura, de uma mentalidade,
ou de uma simples manifestacao local ou particular. Quanto ao carater paradoxal da alegria
desenvolve o fildsofo (Rosset): "A alegria € um regozijo incondicional da existéncia e a

proposito da existéncia; ora, ndo ha nada menos jador do que e existéncia." (2002:22)

Ou seja, buscar qualquer "razao" para justificar a alegria de viver é insustentavel, se

considerarmos a provisoriedade e a sem razao da existéncia.

No entanto, essa atitude de aprovacéao incondicional ndo despreza os contentamentos
circunstanciais, porém reconhece-lhes o aspecto finito. Deste ponto de vista, a alegria
coincide com a tragicidade da vida e busca o saber e a consciéncia da realidade. Ora,
pode-se pensar que o Modemismo em sua expressao poética buscou conhecer a realidade
brasileira, ao menos aquela que parecia estar voltada para a condicado de atraso cultural,
investigando e escancarando os supostos motivos de uma brasilidade comedida, até mesmo
dentro do monumental carater romantico dado aos elementos constituintes de nossa cultura

na forma das artes em geral, daquele momento anterior.

O desatino da "ética da alegria" em Bandeira reside no fato de, em consciente da realidade
particular e social (leia-se existencial), como sua obra em diversos textos manifestou ser

afirmativa de uma realidade in6cua porém digna deser poetizada ,porque aceita .

IV - Da (po)ética

"A cinza das horas", seu primeiro livro, vem marcado pelo uso e abuso das reticéncias
( - esta pouca cinza fria ... ; eu fago versos como quem chora/ De desalento... de desencanto
... ; teu corpo é chama e flameja/ como a tarde os horizontes .. .) sugestao e evocagao de um
vago teor melancoélico, tdo impreciso quanto é a alegria de viver. Também em "Carnaval" e
"Ritmo dissoluto" faz-se possivel perceber tal recurso como prolongamento de imagens

trazidas em alguns momentos pela memoria e em outros, por uma emogao renitente.

No entanto, em "Na rua do sabao", por exemplo, encontra-se a crueldade da vida na distragao

infantil de meninos. Crueldade que deixa a vista a crueza da

existéncia humana e que encontra por vezes alegria no diminuto. Transcrevo parte

do poema:



"Cai cai baldo

Cai cai baldo

Na Rua do sabé&o!

O que custou arranjar baldozinho de papel!/]Quem fez foi o filho da lavadeira.

Um que trabalha na composigdo do jornal e tosse muito.] Comprou o papel de seda, cortou-o

com amor, compo6s os gomos oblongos ... |

(...)

Levou tempo para criar félego. Bombeava, tremia todo e mudava de cor. A molecada da Rua

do sabéo.

Gritava com maldade!

Cai cai balado!( ... )"

A cantaria ressonante da cantiga popular embala dissolutamente o prazer, por parte da
molecada, em tentar estragar o prazer do tisico José ver seu baldo subir. O poeta registra a
consciéncia do canto nao restrito ao aspecto encantatério, mas manifestagdo impregnada de
intencdes contrarias (assobios/apupos/pedradas). Contudo, ainda vé-se que sdo necessarias
as aguas puras do mar alto para de alguma maneira resistir - seja pelo baldo, seja pelo

proprio desejo - a plena aceitagdo do ritmo dissonante que é viver.

Com "Libertinagem" Bandeira muda o tom como também observou o critico Italo Moriconi: "O
movimento da tristeza para a alegria foi operado no interior da obra de Bandeira. Bandeira
comecou melancolico e penumbrista, cultivando estados, sentimentais e semimoérbidos que

refletiam o espirito do século anterior ( .. .)" (2002:50)

A morte aqui como contingéncia do fato de se estar vivo ("poema tirado de uma noticia de
jornal"; "Profundamente”; "Irene no céu") seja por escolha, no caso do suicidio, seja por
constatacao, "estdo todos dormindo", ou pela mobilidade em que a existéncia se manifesta, -
Licenga, meu branco!, sem fantasmagorias ou sombras, apenas na simplicidade aparente do

verso livre multiplicado em diferentes acentos ritmicos.



Incluso o estranhamento que aproxima ao em vez de ameagcar, inaugurando qual o
nascimento uma outra percepc¢éo da realidade, como em os "Namorados" (A meninice brincou
de novo nos olhos dela) ou ainda, reconhecendo que o fato de ndo se acostumar com o corpo
da namorada que parece uma lagarta listrada em nada modifica o desejo de namorar, em tom
bem- humorado.léstranhamento igualo marcado pelo vocativo Antonia, sereno e de
constatacao nas duas primeiras chamadas, porém expansivo e conclusivo no ultimo verso.
"Namorados" em quem sabe como a vida, nada rima com nada, e no entanto, esse aspecto

nem sempre € impeditivo de aproximacgdes.

Ja em "Pneumotdérax” e "Poética" apresenta-se a efetiva libertacao de qualquer peso
melancolico que impeca a poesia de se manifestar, a partir da consciéncia de que nao sera
uma descoberta, um recurso tecnoldgico ou um estimulo presumivel, que possibilitara o
apreco maior pela vida, ent&o, o que resta? E tocar um tango argentino ou aceitar que a
marginalidade dos loucos, bébados ou clow, esta carregada de dor e consciéncia, mesmo
parecendo desatinada. Sem pieguices ou cabotinagem, Bandeira pole o verso de solenidades
diante da doencga, da poesia ou da religiosidade ("Oracgao aTeresinha do Menino Jesus") perdi
o jeito de sofrer/ ou essa/ . ..! Santa Teresa!/ Santa Teresa nao, Teresinha ... onde bairro de
moradia e a santa sao intimos do oeta, talvez porque esteja farto do lirismo comedido que sai
em busca da recompensa da eternidade. Lirismo que ficou na memdria de um garoto que
uma orc¢ao de coisas nao entendia bem e ainda acreditava que tudo Ia parecia pregnado de
eternidade. "A evocacgao do Recife" aprovagéo do passado ja ido e inconsciéncia de um
presente destituido de ilusdes (Recife morte, Recife bom). E do mesmo modo, "Vou-me
embora pra Pasargada" ndo resulta numa evasédo romantica de uma vida ideal, justa e melhor,
ao contrario, o deslocamento para Pasargada situa-se num lugar de situagdes mundanas
onde o alto é o terreno e o baixo é o consequente. No entanto, essa inversao irbnica em
relacdo a qualquer aproximagéo da evasao romantica € provida de uma métrica mais regular,

marcada pela repeticdo ~ote vou-me embora pra pasargada.

Mas toda essa "ética da alegria" que se manifesta em sobriedade no verso esta presente com
tensées, como num combate continuo, dia apds dia com as proprias contradi¢des, "Poema de
finados", Ajoelha e reza uma oracao.! Nao pelo pai, mas pelo filho:! O filho tem mais preciséo

(...) O que resta de mim na vida / E a amargura do que sofri. Para focalizar principalmente

"Libertinagem".

Tensao que procurou nessa obra, exemplarmente, confluir o tom pessoal,



subjetivo para o oceano social de poesia, superando - ndo por negligéncia - a

desgraca individual para acolher a vida em sua pluralidade.

V - Da (trans) formagao:

Ler Bandeira, sejam seus poemas, cartas, criticas, discursos, crbnicas ou memoarias, €
perceber a provisoriedade da vida nos variados eus e vozes que onstituem e se destituem na
trajetoria do homem, intelectual, poeta, amigo, rofessor, enfim, personalidade que com

humildade vai se despersonalizando, e por isso mesmo mais marcante torna-se para o leitor.

Ler Bandeira é conhecer o leitor (trans)formado pela literatura, pela vida, nas relagoes
sentidas que promoveram sentidos varios em sua obra. E ver o inacabamento continuo na

descontinuidade entre versos e fatos.

Ler Bandeira € uma experiéncia desafiadora porque ética que sensibiliza para criar uma outra
estética de vida. Obra que decidiu aprovar a vida e a poesia mesmo quando aquela parecia
ter-lhe desaprovado. E leitura corporal por isso formadora. Leitura do corpo doente que se

cura; leitura de poesia que se transfigura; leitura sobre leitura.
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