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Introducao

O presente trabalho aborda a analise de um conto de Edgar Allan Poe
“O Retrato Oval”. Analisar uma narrativa, como fizemos, é estabelecer uma
correlacao entre o enredo e a organizacdao dos demais elementos
constitutivos da narrativa. O objetivo € compreender o todo pela parte e as
parte pelo todo, o que nos proporciona uma visao de conjunto do texto
analisado.

Além disso, contribui para ampliar e aprofundar os nossos
conhecimentos a cerca de analise literaria da narrativa, uma vez que o
dominio desses conceitos possibilita condicoes para fazer uma analise
mais rigorosa e com critérios criticos bem fundamentados.

Essa atividade fornece embasamentos para que possamos analisar
outros géneros literarios dos estudos criticos: género tragico, género

narrativo e género lirico que sao tematicas da disciplina Teoria Literaria.



O Retrato Oval
Edgar Allan Poe

Um senhor ferido e seu criado Pedro chegam, a noite, num castelo
grandioso e funebre que parecia ter sido abandonado ha pouco tempo.

Acomodaram-se num dos aposentos, cujas decoracdes eram ricas e
desgastadas pelo tempo com muitas pinturas modernas de ricas molduras.
Essas pinturas causaram profundas impressées no senhor que ordenara
ao criado que acendesse as velas do candelabro para que ele pudesse
aprecia-las, concomitantemente, a leitura de um livro que apresentava
uma avaliacao critica das obras.

Depois de um longo periodo de leitura e de contemplacao das obras,
soaram as badaladas da meia-noite. Nesse momento, ele mudou a posicao
do candelabro e isso o provocou um efeito inesperado. Os raios de luz
incidiram sobre um dos cantos do quarto e s6 assim ele péde vislumbrar
um quadro que até entao passara despercebido. Na verdade, era o retrato
de uma moca no auge da juventude que muito o impressionara e isso fez
com que ele despertasse para a realidade ao seu redor.

Esse retrato reproduzia apenas a cabeca, os ombros, os bracos, o colo
e as pontas dos cabelos. A moldura era oval e dourada.

Por um instante, foi invadido por uma emocao por ter a impressao que
a imagem ali representada fosse uma mulher de carne e osso. Idéia essa
que foi desfeita, quando analisou os detalhes da pintura e as técnicas
utilizadas pelo pintor. Apés uma reflexdo, descobriu que a magica da
pintura residia na absoluta verossimilhanca.

Depois disso, observou, com ansiedade, o livro que se referia a
historia da incrivel obra e leu o texto referente ao retrato oval, cuja historia
€ a seguinte:

Era uma jovem que se apaixonara e se casara com um pintor

passional, obcecado pela arte, o qual resolvera retrata-la. A bela moca



posara para o pintor por varias e varias semanas imovel num aposento no
alto de uma torre na penumbra. O Unico foco de luz que descia do texto
insidia, simplesmente, sobre a tela, deixando todo o resto do ambiente na
escuridao.

Ele, na loucura de produzir a obra perfeita, ndao percebia que a sua
mulher definhava aos poucos. Todavia, no momento em que o quadro
ficara pronto e ele se espantara com a vida que dera a tela, olhara para a
amada e constatara que ela estava morta.

O conto “O Retrato Oval” €& basicamente constituido de duas
sequéncias narrativas, ligadas entre si pela modalidade do encaixe. A
primeira historia € a chegada do protagonista e de Pedro ao castelo e a
descoberta do retrato e a segunda relata a pintura do retrato oval, cuja
personagem principal, a jovem, € vitima da obsessao do pintor.

Essa historia mostra que um individuo obcecado por um ideal, como o
pintor, deixa de agir baseado na razao e se torna egocéntrico e irreverente.
Em busca de seu objetivo, chegou a loucura de submeter a esposa ao
sacrificio extremo que a levou a morte. Quanto a jovem, que nutria pelo
artista um amor romantico, € o estereotipo da submissao e da alienacao.

Edgar Allan Poe nasceu em Boston, em 19 de janeiro de 1809, filho de
um casal de atores. Desde cedo demonstrou inteligéncia e um talento
excepcional.

Na literatura ocidental, a influéncia de Poe, tanto na poesia quanto na
prosa, € enorme: desde os simbolismos do final do século XIX até os dias
atuais. O Simbolismo recebeu influéncia de Poe através da divulgacao de
suas obras pelas maos do poeta francés Baudelaire. Poe ditou muitas
caracteristicas desse movimento: musicalidade, apelo ao sonho, descricao
dos sentimentos por meio dos sentimentos. O conto policial € considerado
invencao sua. Escreveu ainda contos de terror, de mistério e humoristicas
(humor negro).

A obra literaria desse autor, que influenciou a moderna literatura

universal, caracteriza-se por elementos morbidos e fantasticos, e €



basicamente composta por contos. Muitos deles, alias, inspiraram
narrativas policiais, ficcoes cientificas e romances psicolégicos de diversos
autores.

E mestre em contos de terror, policial e suspense. O conto Os Crimes
na Rua Morgue € considerada o prototipo da narrativa policial. Talvez € o
maior poeta lirico da época romantica da lingua inglesa, apesar de sua
nacionalidade americana. E o criador de histérias fantasticas.

Primeira sequiiéncia narrativa do conto:

A chegada do “Eu” protagonista e Pedro, o criado, ao castelo e
reconhecimento que o protagonista faz do castelo.

O foco narrativo € “Eu” como protagonista, pois o narrador € a
personagem principal da acdo e relata em primeira pessoa os fatos
relacionados com ele mesmo tal como os vivencia, registrando suas
percepcoes, sentimentos e pensamentos.

Nessa primeira narrativa como na segunda, predomina o sumario
uma vez que o narrador apresenta os fatos da historia, relatando-os. O
sumario se confirma por meio dos marcadores de tempo: ha séculos, a
pouco, ja anoitecera, um longo espaco de tempo, uma hora inteira, depois,
entre outros, predominando entao, o tempo do discurso.

Na segunda seqiiéncia narrativa, que mostra a leitura do texto curioso
e fantastico que tratava da pintura do retrato oval, o foco narrativo € o
narrador em terceira pessoa intruso, pois além de conhecer e ter a maxima
liberdade possivel para escolher como contar os fatos, esse narrador
interfere na histéoria com comentarios: “E no entanto ela sempre sorria...”
(Oitavo paragrafo, linha 20).

As personagens sao Pedro, e o “Eu” protagonista. Sao personagens
simples e planas, sobressaindo, portanto, a intensidade das acoes. Pedro é
uma personagem adjuvante que auxilia e que da sustentacao ao “Eu”
protagonista no desenrolar da historia. Da segunda sequiéncia, as
personagens sao: a jovem do retrato e o pintor. Ela € de rara beleza, jovem,

alegre, cheia de encantos, travessa, afetuosa, cheia de amor a vida, docil e



meiga. Ele, um homem passional, estudioso, austero, apaixonado pela arte,
obcecado, irreverente, temperamental, artista de grande renome e o
responsavel pela morte da jovem. Ela € a protagonista da narrativa e o
pintor o heréi-demoniaco porque prevalecem predicados éticos negativos.

Na primeira seqiiéncia narrativa, o narrador constréi o texto a partir
de um ambiente tenebroso, de suspense, de sobrenatural e na segunda
sequéncia utiliza a técnica de retrospeccao — Flash-back que desfaz a idéia
de sobrenatural que a pintura provocara.

O espaco ¢ fisico, € o castelo, o quarto e a torre.

Ha predominancia do tempo cronologico, evidenciando, também, pelos
marcadores de tempo: ha séculos, um longo espaco de tempo, entre outros.

Nesse conto, apresentacao inicia-se em “castelo que meu criado
resolvera arrombar a fim de evitar que, [...] até criados conforme o
estranho estilo arquitetonico do castelo”. (Primeiro paragrafo, linha 19).

O desenvolvimento do enredo comeca em “Assim sendo, [...]". O n6 da
intriga € quando o “Eu” protagonista ajeita a luz do candelabro de maneira
a iluminar melhor as paginas do livro, porém esse simples gesto produziu
um resultado totalmente inesperado: essa luz mostrara um quadro que a
ele passara despercebido até entdo. “Como o candelabro nao estivesse
mais numa posicao que me favorecesse a leitura [...]” (Segundo paragrafo,
linha 4 até a 9). “Porém, esse simples gesto meu produziu um [...]. S6
assim pude ver a plena luz um quadro que me passara despercebido até
entdo.” (Terceiro paragrafo, da 1% a 7% linha).

O climax é o proprio desenlace da histoéria, ou seja, a morte da jovem
esposa.

A unidade de um tom que caracteriza o enredo da primeira sequiéncia
narrativa € o suspense, evidenciando nos seguintes trechos: “badaladas da
meia-noite”, “olhei o quadro num relance, fechando os olhos logo em
seguida. De imediato, nem eu mesmo pude perceber por que motivo agira

assim”. Na segunda sequiéncia narrativa, a unidade de tom €& a obsessao,



uma vez que o pintor levara a morte a propria esposa para realizar um
ideal: retrata-la o mais perfeito possivel numa tela.

A leitura do conto provocou-nos um estranhamento tanto por
apresentar, na sequéncia narrativa, um ambiente misterioso, lagubre,
tenebroso como também por insinuar uma atmosfera de sobrenatural.
Essa estratégia prende a atencado do leitor até o desfecho da histéria,
quando o narrador mostra que aquele retrato quase que perfeito € obra de
um pintor obcecado que, para realizar aquela facanha, levara a morte a

bela esposa.



Conclusao

O conto, ora analisado, € mais uma das obras fantasticas de Edgar
Allan Poe, cuja tematica principal € a obsessao de um homem que busca a
perfeicao a qualquer preco. O conteudo colocado no desfecho da obra
evidencia, claramente, essa caracteristica do heroi-demoniaco criado por
Edgar Allan Poe.
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