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Uma mitologia é o comentario especifico de
uma era ou civilizacdo sobre os mistérios da

existéncia e da mente humanas”
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Resumo

Este artigo apresenta uma reflexdao da mitologia embutida na histéria “O Ouro
do Rhine” que é a primeira parte da histéria em quadrinhos “O Anel do
Nibelungo”. Essa historia € uma adaptagcdao em quadrinhos de uma épera de
mesmo nome cujo compositor € o musico alemdao: Richard Wagner.
Procuramos abordar os mitos e a mitologia nérdica-germana com uma Visao
historica cultural. Nosso estudo trata da influéncia mitolégica nesta forma de
arte sequencial e das resignificacdes encontradas no decorrer da obra.

Palavras-chaves: O anel do Nibelungo, mitologia germanica, histérias em

quadrinhos.
Abstract

This article presents a reflection of the mythology inlaid in history “the Gold of
the Rhine” that is the first part of comics “the Ring of the Nibelungo”. This
history is an adaptation in comics of an opera of same name whose composer
is the German musician: Richard Wagner. We look for to approach myths and
mythology Scandinavian-full sister with cultural a historical vision. Our study it
deals with to the mythologies influence in this form of sequential art and the
signification found in elapsing of the workmanship.

Words-keys: Ring of nibelungus, art comics
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Introducéo

O ser humano tem necessidade de contar seus feitos, aventuras e suas
vontades. Desde os tempos mais remotos essa manifestacdo de desejos foi se
aprimorando, sendo vivenciada, contada e escrita até ser compreendida como a
histéria que hoje estudamos. Todo esse processo se estendeu por milénios e
sempre a inevitavel forca dos contos histéricos se estabeleceu. A histéria tem uma
ligacdo intima com o homem, que tenta resgatar em suas entranhas o0s
acontecimentos que tém alguma relagdo com o préprio ser humano, pois € 0 mesmo
que tenta ordenar tudo que ele encontra no seu meio. Ela prépria, a historia, se criou
de uma necessidade do homem de propagar seus feitos e vivéncias em cada época
vivida e por tanto € um material de onde se obtém varios pontos de vista e
percepcoes. “Os historiadores, em cada época, tém a liberdade de recontar a
histéria a seu modo.”® E também de acordo com suas necessidades, pois é algo
inesgotavel e cabivel em qualquer época.

Diante de tudo isso o historiador aparece como um mediador na maneira
em que um acontecimento é relatado e abordado. Sua visao é colocada a mostra e
ele tem a liberdade de usar a imaginacdo e ampliar os horizontes em busca da
escrita da histéria, pois a narrativa estabelecida estd impregnada de ficcdo para
preencher as eventuais lacunas que aparecem no decorrer da pesquisa. Mesmo em
um relato de um acontecimento dito “plenamente” historico, assim como em um
romance, a parte ficticia tem seu valor, visto que é obra do seu criador que visa 0
melhor entendimento da trama histérica. “O romance deve sua qualidade de género
literario ndo a seu carater documental, nem a linguagem refinada, mas a sua forca
de ficgdo.” Isso ndo tira 0 mérito de um estudo sobre o que um texto relata, a época,
0S costumes, os acontecimentos. Toda obra ficcional tem seu valor e seu peso
diante do comportamento humano, ainda mais quando relata algum acontecimento
ja escrito, seja muito tempo atras ou a menos tempo. A essas obras podemos incluir
0 género das histérias em quadrinhos que tém uma carga de simbolismos e
interpretacdes diversas. Esse tipo de obra ficticia tem um carater que excede a

compreensao fisica e historia e é rico em detalhes tornando a leitura prazerosa e
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proveitosa. “E por nos proporcionar esta espécie de excedente de percepcdo e de
compreensao sobre 0 mundo e sobre nds que a obra de arte se faz portadora de

saber.”

E este saber nos remete ao acontecimento em que a obra esta envolta ou
intrinseca.
O presente artigo faz uma reflexdo sobre a primeira parte da histéria em

quadrinhos: “O anel do Nibelungo” intitulada de “O ouro do Rhine”®

de Roy Thomas e
Gil Kane. Esse trabalho € uma adaptacdo em quadrinhos da 6pera de mesmo nome
do compositor alemédo Richard Wagner. Nesta obra Wagner faz uma tetralogia
baseada na mitologia Germanica e lendas Nordicas e Teutdnicas, onde cada parte
tem sua individualidade, mas a intencdo do autor era mostrar todas em série. As
Operas que constituem o ciclo do anel sdo: “O Ouro do Reno”, “A Valquiria”,
“Siegfried” e “O Crepusculo dos Deuses”. A referida obra tem um total de setecentas
e cinglenta paginas repletas de instru¢cdes de encenacdo e montagem, mais de trés
mil paginas de muasica para serem executadas por uma orquestra com mais de cento
e vinte instrumentos e tem uma duracdo de aproximadamente dezesseis horas.
“Wagner levaria vinte e seis anos (entre 1848 e 1874) para completar O Anel do
Nibelungo.”®

Pretendemos, neste trabalho abordar a visdo dos autores na primeira
parte da obra em quadrinhos e fazer uma andlise das percep¢cbes mitoldgicas
encontradas no decorrer de suas paginas. A analise se permeara nas referéncias
mitologicas utilizadas pelos autores, juntamente com o olhar abordado e a
linguagem utilizada, no caso os quadrinhos. Esse tipo de midia proporciona uma
visdo detalhada de um ponto de vista de um acontecimento e é uma nova tendéncia
para o estudo de histéria. A chamada “nova histéria” busca relevancia em diversos
tipos de fontes. “Tal tendéncia esta promovendo uma aproximacgao da histéria com
outras disciplinas das ciéncias humanas, no sentido de desenvolver uma
metodologia adequada aos novos tipos de textos.”’

Nossa abordagem servirA apenas como mais uma reflexdo a ser

explorada dentre muitas outras que poderao surgir. A historia nos permite fazer isso,

4 SILVA, Franklin Leopoldo e. in: Novaes Adauto: Tempo e Histéria. Sdo Paulo: Companhia das letras, 1996. p. 142.
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pois estd sempre em movimento e se adapta ao pensamento e as intencdes do
autor e do ouvinte. Essa relagdo entre narrador e receptor € que mantém viva a
chama histérica a ser preservada de maneira que sobreviva as passagens,

acontecimentos e novas abordagens.

Histérias em quadrinhos: a arte nas entranhas histoéricas e filosoficas

O ingresso em novas visdes histéricas permite que se tenha a disposicéo
todo tipo de fragmento onde houver algum vestigio do homem, para assim se obter
algum tipo de interpretagéo. Essa abertura foi inovadora a partir do ponto em que as
obras de arte passaram a ser vistas como fontes dignas da histéria. Quadros,
esculturas, musica, literatura e histérias em quadrinhos ganharam a liberdade de se
tornar parte da pesquisa. A imaginacdo do ser humano também se aprimorou em
mérito, pois ela o leva a lugares desconhecidos até entdo e esta ligada as
interpretacdes histéricas tanto quanto os fragmentos utilizados. Os géneros aqui
relatados sdo apenas alguns e para esse artigo o escolhido sera a historia em
quadrinhos. Nossa analise se estabelecera no capitulo um, “O Ouro do Rhine”, do
livro em quadrinhos “O Anel do Nibenlugo”. Essa narrativa tem como pano de fundo
a obra de Richard Wagner que por sua vez tem como inspiragdo a mitologia
Germanica e mitos Nordicos. Sua indole ficcional ndo deve ser encarada com olhos

“tradicionalistas” onde a falta de documentos deve ser reestruturada.

Das narracbes de ficcdo € possivel extrair testemunhos mais
fugidios, porém mais preciosos, justamente porque se trata de
narracdes de ficcdo: ‘Os médicos analisam os humores corrompidos
de seus pacientes com base em seus sonhos: do mesmo modo
podemos analisar 0s usos e costumes do passado com base nas
fantasias representadas em seus textos’.?

Pretendemos investigar as percep¢des mitologicas sem desconsiderar o
carater ficticio da obra. “Nenhum historiador narrativo deixa a analise totalmente de

lado, mas ela nao constitui o arcabouco de sustentacdo em torno do qual constroem

8 GINSBURG, Carlo. Paris, 1647: um dialogo sobre ficcao e histoéria. In: . O fio e os rastros: verdadeiro, falso,

ficticio. Tradug&o de Rosa Freire d’Aguiar e Eduardo Brandao. Sdo Paulo:Companhia das letras, 2007. p. 84.



a sua obra.”

A imaginagdo também deve ser levada em conta, pois é sinbnimo de
interpretacgéo.

Desde o periodo em que o homem aperfeicoou a escrita, sua
necessidade de deixar marcas foi se aprimorando. Os desenhos rupestres, as
marcas feitas para se contar os dias, depois hieréglifos, niumeros, sinais, letras foram
se diversificando e se estendendo com o passar do tempo. As representagdes iam
surgindo e o ser humano foi catalogando as diversas formas de se expressar.
‘Individuos e grupos dao sentido ao mundo por meio das representacfes que
constroem sobre a realidade.”’® Esse processo foi longo e a partir da implementacéo
da imprensa, a escrita se difundiu mais rapidamente. Os textos, poemas, romances
foram tomando a forma que hoje conhecemos a partir do século XV com o
aparecimento do tipégrafo. Em uma analogia com os dias de hoje esse feito é
comparavel com a internet, pois na época se demorava muito para a obtencéo das
cOpias dos livros, visto que era um trabalho totalmente artesanal.

Os livros e manifestos foram surgindo e desenhos também eram
impressos nas paginas destes ou soltos em papel proprio para moldura. Esses
desenhos ganharam formas e companhias, até dois deles serem colocados
dispostos lado a lado se comunicando. Nasciam ai as primeiras histérias em
quadrinhos. Eisner relata que: “As primeiras revistas em quadrinhos (por volta de
1934) geralmente continham uma colecdo aleatéria de obras curtas.”** Elas eram
geralmente feitas para criancas e continham travessuras de bichos e palhacos.
Continham um caréater cémico e as tiras de jornais comecaram a fazer sucesso entre
0 publico adulto.

As histérias em quadrinhos ou “Arte Sequencial”*?

ganharam espago com
as publicacbes de histérias de seres fantasticos vindos de outros planetas e
dimensdes. Esses personagens poderosos chamavam a atencdo dos adultos que
viam em suas historias de bravura e heroismo uma marca a ser seguida por todos.
Essa popularidade destes seres poderosos se estendeu até a culminancia da
segunda guerra mundial. Agora o mercado dos quadrinhos estava voltado para as

lutas entre o eixo aliado e os inimigos. Os personagens das historias em quadrinhos

9 STONE, Laurence. O ressurgimento da narrativa: reflexdes sobre uma nova velha historia. p. 14.

10 PESAVENTO, Sandra Jatahy. Historia e histéria cultural. 22 edigdo. Belo Horizonte: Auténtica, 2004. p. 39.
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12 Conceito estabelecido por Will Eisner



que sobreviveram, passaram a aparecer nas paginas guerreando contra os “inimigos
da humanidade” (Nazistas e Japoneses). O sucesso era tanto que as venda subiam
exageradamente revelando a forca e o fascinio do publico pelas historias. A
preocupacdo comecou a tomar conta por parte do governo norte americano que

tomou medidas para acalmar as massas.

A interferéncia do governo que na época se deparava com a
segunda guerra mundial mostra como 0s comics chamaram atenc¢éo
das autoridades que perceberam o fascinio e a preocupacéo de seu
poder como comunicacio de massa.™

Esse fascinio € entendido quando a arte sequencial toma forma de fonte
histérica e ingressa de vez no mundo académico, pois depois da segunda guerra
outro tipo de historia surgiu: a “quadrinizacdo” de romances literarios. Muitos autore
foram surgindo e dando uma cara nova as Comics. Estas passaram de

entretenimento infantil a objeto de pesquisa e representacdes.

A configuragdo geral da revista em quadrinhos apresenta uma
sobreposicdo de palavra e imagem, e assim, € preciso que o leitor
exerca as suas habilidades interpretativas visuais e verbais. As
regéncias da arte (por exemplo, perspectiva, simetria, pincelada) e as
regéncias da literatura (por exemplo, gramatica, enredo, sintaxe)
supdem-se mutuamente. A leitura da revista em quadrinhos é um ato
de percepcgdo estética e de esforgo intelectual. (...) Em sua forma
mais simples, os quadrinhos empregam uma série de imagens
repetitivas e simbolos reconheciveis. Quando sdo usados vezes e
vezes para expressar ideias similares, tornam-se uma linguagem —
uma forma literaria.**

Esse veiculo para o uso na historia se mostra muito rico e cheio de
possibilidades devido a forca imagética e os textos embutidos produzindo um corpo
uniforme na percepcéo do leitor. Para se obter uma boa pesquisa nesse tipo de
fonte deve se levar em consideracdo a carga imaginaria de quem produz. Uma
histéria de super-heréi deve ser vista de modo diferente de um romance em
quadrinhos. Assim como a transposi¢cdo de uma mitologia para as paginas de uma
revista deve ser pesquisada de outra forma, levando em consideracao as fontes dos

autores, o0 meio pesquisado, a forma como a histéria é conduzida e o processo das

13 JARCEM,René Gomes Rodrigues. Historia das histérias em quadrinhos. Histéria, imagem e narrativas. n°. ano 3,
setembro/2007 — ISSN 1808-9895. Disponivel em HTTP//WWW.historiaimagem.com.br. acesso 6 ago 2008. p. 4.

14 EISNER, Will. Quadrinhos e arte sequencial. traducdo de Luiz Carlos Borges. 32 edigdo. Sdo Paulo: Martins Fontes,
1999. p. 8.



imagens e da narracdo. A arte sequencial possui limitagcbes que podem ser

recompensadas por imagens em grande escala funcional.

Desde o inicio, a concepgdo e criacdo escrita de uma historia séo
afetadas pelas limitagdes do veiculo. Estas virtualmente ditam o
alcance de uma histéria e a profundidade da sua narracdo. E por
esse motivo que as histérias e enredos de acdo simples, 6bvia,
dominaram por tanto tempo a literatura dos quadrinhos. A selecéo de
uma histdria e a sua narracao estao sujeitas as limitacbes do espaco,
da habilidade do artista e da tecnologia de reproducdo. Na verdade,
do ponto de vista da arte ou da literatura, este veiculo pode tratar de
assuntos e temas profundamente complexos.*™

Como € o caso da nossa pesquisa: Percep¢des mitologicas na histéria em
quadrinhos: O Ouro do Rhine. Essa obra possui varias concepc¢des mitolégicas
nérdica, escandinava e germanica. A riqueza de detalhes ndo esconde toda a beleza
poética que se estende no decorrer de suas paginas. Os tracos dos desenhos sao

firmes e convertem a imaginagao do leitor em uma “leitura saborosa”.

Mitologia escandinava: alguns aspectos histéricos e filoséficos

Toda mitologia tem um papel importante na formacdo de uma cultura. Os
mitos aparecem para dar sentido e explicar os acontecimentos na formacao da vida.
Pode-se dizer que o mito € a primeira tentativa de se explicar algo que esta “fora do
imaginavel”’. Muitas vezes o mito é confundido com a religido. Essa baralhada pode

ser definida como: a religido é

Uma explicagdo geral e coerente do universo, sustentando e
animando a vida da sociedade e dos individuos. O mito € um sistema
de conceitos que deve ser analisado sob a perspectiva da totalidade
da qual faz parte — a religido.*

Toda sociedade tem seus mitos e rituais e eles surgem e Sao
“resignificados” a cada nova forma de gerar o feito. As concepg¢des mitolégicas
ajudam o desenvolvimento da sociedade e o mito se transforma em algo a ser

analisado sob a otica divina. Ele se estabelece naquilo que o ser humano gostaria

15 EISNER, Will. Quadrinhos e arte sequencial. traducdo de Luiz Carlos Borges. 32 edigdo. Sdo Paulo: Martins Fontes,
1999.p.127.

16 DUMEZIL. apud: BOULHOSA, Patricia Pires. A mitologia escandinava de Georges Dumézil: uma reflexio sobre método
e improbabilidade. brathair 6 (2), 2006: 3-31. (http://www.brathair.com)



de encontrar na pos-vida e se aprimora com o desenvolvimento mental e psicolégico
do ser humano. O mito ndo aparece como a “verdade absoluta”, nem como uma

inverdade, ele da uma carga de “fantasia” aos feitos e acontecimentos.

O mito é um sistema de comunicac¢do, € uma mensagem. Ele é um
modo de significacdo, uma forma que possui limites histéricos,
condicbes de funcionamento etc. (...) Tem o compromisso de
transmitir um conceito intencional.”*’

A mitologia Escandinava engloba também a germéanica e a nordica, pois o
“Perfil psicologico do ‘mundo germénico’ € derivado quase que exclusivamente do
material escandinavo medieval, escrito sob a égide de uma cultura cristd e, em
certos casos, diretamente influenciada por ela.”*® E “existe uma corrente historica
que afirma que os primitivos germanos seriam nérdicos que habitavam as regides
escandinavas e bdlticas e teriam vivido muito tempo afastados do resto da Europa
devido & densa floresta germanica.”®

O estudo dos mitos no “mundo germanico” tém a funcado de analisar as
perspectivas através de dois principais escritos: a Edda poética e a Edda em prosa.
A primeira é um apanhado de poemas antigos e o0 seu autor € considerado anénimo.
A segunda, também chamada de Edda Snorri, € atribuida a um poeta e historiador
Islandés chamado Snorri Sturluson que a teria escrito embasado nas poesias
antigas. “A mais antiga das quais € em poesia data de 1056 e a mais moderna, em
prosa, de 1640.”° As Eddas sdo pura poesia e sdo identificadas nas classes

dominantes da época.

Essa poesia era ndao s6 a posse especial de uma camada
privilegiada e exclusiva da sociedade, dotada de profunda
consciéncia de classe, mas também em contraste, com a mais antiga
poesia popular, era uma arte erudita, individualmente diferencada,

17 BRAGANCA JR, Alvaro Alfredo; JOTHA, Cétia. Os deuses entre os homens: aspectos do paganisno germanico na literatura
medieval em alemé&o. in: CANDIDO, Maria Regina (org). Mitologia Gernano-Escandinava: do chaos ao apocalipse. Rio de
Janeiro: NEAJUERJ, 2001. p. 46.

18 BOULHOSA, Patricia Pires. A mitologia escandinava de Georges Dumézil: uma reflexdo sobre método e
improbabilidade. brathair 6 (2), 2006: 3-31. (http://www.brathair.com)

19 BRAGANCA JR, Alvaro Alfredo; JOTHA, Cétia. Os deuses entre os homens: aspectos do paganisno germanico na literatura
medieval em alem&o. in: CANDIDO, Maria Regina (org). Mitologia Gernano-Escandinava: do chaos ao apocalipse. Rio de
Janeiro: NEA/UERJ, 2001. p. 50.

20 BULFINCH, Thomas. O livro de ouro da mitologia: histérias de deuses e heréis. Traducdo de David Jardim Janior. 282
edicdo. Rio de Janeiro : Ediouro, 2002. p. 380.



adquirida pela pratica, criagdo de poetas profissionais a servico da
classe dominante.*

Isso ndo impediu a propagacdo dos escritos e a consagracao dos
mesmos por parte da populagdo que via nessas aventuras de deuses, semi-deuses,
gigantes e homens uma forma de cultuar uma crenca. Pois nas Eddas “os deuses
assumem forma humana e o mito € transposto de um contexto divino para um
contexto humano.”?®> Essa aproximacéo era o fator de identificacdo por parte da
comunidade que cultuava valores pessoais e coletivos e viam, muitas vezes, nesses
escritos algum tipo de norma para sua conduta. “O direito, a lei, € o valor-chave’ da
sociedade escandinava tradicional, em conjunto com a alta valoracdo dada a
conceitos como ‘honra’ e ‘reputagdo”.?® Isso é muito encontrado nessa mitologia que
nao tem o carater maniqueista comumente observado no cristianismo, alias essa
ideia ndo tinha carga nos acontecimentos da cultura escandinava como observamos
hoje entre “o bem e o mal, por exemplo. Assim, para exemplificar: os gigantes sé&o
opostos aos deuses como seus inimigos mas, também, sabios, bem informados
sobre as origens em sua qualidade de seres primordiais.”®* Esses gigantes faziam
parte da mitologia e foram, juntos com o0s deuses, 0s primeiros habitantes do
universo.

Para se entender a construcdo desta mitologia tem gque se levar em conta

todo o processo oral que influenciou os escritos.

As fontes sdo de natureza diferente e de valor desigual: pecas
arqueoldgicas, escritos da época romana (em primeiro lugar a
Germania de T4acio). Descricdbes dos missionarios cristdos e,
sobretudo, os poemas dos escaldos islandeses, completados por um
precioso manual compilado por Snorri Sturluson, no século XIIl. Por
outro lado, foi somente na Islandia, cristalizada bastante tarde (no
ano 1000), que se conservou uma tradicdo oral suficientemente

21 LANGER, Johnni. Alguns apontamentos sobre as eddas. in: CANDIDO, Maria Regina (org). Mitologia Gernano-
Escandinava: do chaos ao apocalipse. Rio de Janeiro: NEA/UERJ, 2001. P. 27.

22 BELIER. apud: BOULHOSA, Patricia Pires. A mitologia escandinava de Georges Dumézil: uma reflexdo sobre método e
improbabilidade. brathair 6 (2), 2006: 3-31. (http://www.brathair.com)

23 BOYER, Regis. apud. CARDOSO, Ciro FlImarion. Aspectos da Cosmogonia e da cosmografia escandinavas. in: CANDIDO,
Maria Regina (org). Mitologia Gernano-Escandinava: do chaos ao apocalipse. Rio de Janeiro: NEA/UERJ, 2001. P. 21-22.
24 CARDOSO, Ciro Flmarion. Aspectos da Cosmogonia e da cosmografia escandinavas. in: CANDIDO, Maria Regina (org).
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coerente para nos permitir reconstituir, em suas linhas gerais, a
mitologia e o culto.?®

“Segundo as Eddas, ndo havia, no principio, nem céu em cima nem terra
embaixo, mas apenas um abismo sem fundo e um mundo de vapor no qual flutuava
uma fonte.””® Desta fonte se formaram rios que se congelaram e se vaporizaram.
Deste vapor surgiu Ymir, o primeiro gigante e a vaca Audumbla que alimentava
Ymir. Das montanhas repletas de gelo e sal surgiu outra entidade. “O novo ser era
um deus e dele e de sua esposa, filha da raca dos gigantes, nasceram o0s trés

irmaos, Odin, Vili e Ve, que mataram o gigante Ymir'?’

e com seu corpo formaram a
terra, com 0 sangue 0S mares, com 0S 0SSOS as montanhas, com os cabelos as
arvores e com a testa esses deuses deram forma a Midgard (terra média) que, mais
tarde, se tornou a morada dos homens. “Os filhos de Borr mataram o gigante Ymir,
que foi colocado no abismo, criando-se dessa forma a terra, o mar e o firmamento.”?®

As batalhas entre os deuses e 0s gigantes se tornaram constantes. Todos
os fenbmenos da natureza que causavam algum impacto sobre a populacéo tinham
como explicacdo estas lutas constantes. Uma tempestade com varios trovoes era
tida como mais uma batalha, um tremor de terra era um aviso de outra batalha, um
vento mais forte outro aviso, um dia ameno, fresco e calmo eram o0s deuses
descansando. Essas representacfes estdo impregnadas na cultura nordica, assim
como em diversas outras culturas que encontravam as explicacbes para 0S

fenbmenos do mundo nestas fabulas mitolégicas.

As representacdes apresentam multiplas configuragfes, e pode-se
dizer que o mundo é constituido de forma contraditéria e variada,
pelos diferentes grupos sociais. Aquele que tem o poder simbdlico de
dizer e fazer crer sobre o mundo tem o controle da vida social e
expressa a supremacia conquistada em uma relacdo histérica de
forcas. Implica que esse grupo vai impor a sua maneira de dar a ver
o mundo, de estabelecer classificacdes e divisdes, de propor valores

25 ELIADE, Mircea. apud: MONIZ, Luiz Claudio. Thor o deus do trovdo. in: CANDIDO, Maria Regina (org). Mitologia
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e normas, que orientam o0 gosto e a percepcéo, que definem limites e
autorizam os comportamentos e 0s papéis sociais.?

A sociedade germanica era composta de uma hierarquia que se prendia a
valores familiares. Essa escala era posta a prova quando nao havia acordo entre as
crencas ou preferéncias entre os deuses. “Como principais deuses do Olimpo
germanico podem ser destacados os deuses Zio-Tir, Wotan-Odin e Loki e como
deusas de maior importancia tem-se a deusa mae-terra (Nerto), Fricka-Frigg e Hode-
Berchta.”®® Mas existem outros que poderiamos destacar aqui. Preferimos nos reter
somente aos que tem relevancia no nosso estudo, aqueles que se destacam na
histéria em quadrinhos.

Nesta mitologia o mundo era sustentado por uma serpente gigante que
mordia sua calda e se ancorava nos oceanos. Quando acontecia um tremor de terra,
muitas vezes estes eram atribuidos a ela. Na outra extremidade se encontrava a
arvore da vida chamada Yggbrasill, que representa a fertilidade da terra dando os
alimentos para os seres que ali habitam. No meio esta Midgard que € a morada dos
homens produzida da testa do gigante primordial Ymir. ApGs 0s oceanos se encontra
Jounheimr a morada dos gigantes que travam eternas lutas com os deuses. Estes
habitam Asgard uma cidade que se localiza no céu onde existe a fortaleza de Odin
chamada Valhalla. Nesta habitavam além dos deuses os homens mortos em
batalha. Asgard é ligada a terra através de uma passagem dentro de um arco-iris
chamado Bifrost. Nas profundezas da terra esta Niflhein o inferno nérdico. Nele os
gue ndo sao mortos em batalha tém este lugar como moradia.

Esses aspectos da geografia na mitologia noérdica nos sdo mostrados,
mas sao passiveis de analises e mudancas, pois sabemos que ao analisarmos um
acontecimento temos que ter em mente o0 momento e a ocasido em que ele se

passou.

Evitamos cair em falsas expectativas de que a velha mitologia
escandinava tivesse o0s contornos de um arcabouco acabado e
definitivo como o que transparece na Snorra Edda — todo o contrario
do que é licito esperar de elabora¢cbes miticas nascidas da criacédo

29 PESAVENTO, Sandra Jatahy. Histéria e histéria cultural. 22 edicdo. Belo Horizonte: Auténtica, 2004.p. 40-41.
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oral, por sua propria natureza constantemente mutével e, portanto,
sempre provisoéria®

A mitologia nordica é diferenciada das outras por ter um carater mais
humanizado em relagéo aos deuses. Eles tinham aspectos humanos, envelheciam e
morriam tornando-se seres admiraveis e compreensiveis. Eles estavam mais perto

da “realidade” e assim mais perto da populagéo que os admirava e respitava.
O ouro do Rhine

A rica mitologia Escandinava esta impressa nos livros como histérias de
seres que formaram o universo. Cada época em que sdo estudados esses escritos
geram um modo diferente de percepcdo por parte dos historiadores. A historia
permite esse enlace entre tempos diferentes e a imaginacdo de quem interpreta uma
passagem histérica. A literatura e a historia se aproximam e se completam nessa
relagcéo, pois “cada um sabe que, abrindo um livro de histéria, o compreende como
um romance ou algo parecido; por outras palavras, explicar, da parte do historiador,
quer dizer ‘mostrar o desenvolvimento da trama, fazer compreendé-lo.”*? Essa
compreensao nos remete a escrita da historia e as véarias possibilidades de se
percebé-la. Neste trabalho nossa visdo € somente uma em um vasto universo de
percepcoes.

As primeiras paginas dos quadrinhos do tomo um do livro O Anel do
Nibelungo, nos mostram Erda a personificacdo da Mae-terra na mitologia
wagneriana (na mitologia germanica convencional essa deusa € conhecida por
Nerto). Erda, nesta mitologia, também tem aspectos de uma entidade maior a quem
todas as criaturas sdo submetidas. “A sorte dos homens e também dos deuses era
determinada por uma entidade superior, embora ndo personificada: o Destino. As
normas eram as responsaveis em por em pratica o que o Destino determinava.”*?
Wagner parece ter colocado estes dois aspectos em uma Unica entidade para

exercer poder sobre todos os seres no universo desde os tempos em que nao existia
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nenhum tipo de vida. Ela parece ser uma entidade superior ndo criada e, portanto, o
similar ao deus cristéo.

Erda canta o comeco das coisas narrando sobre os tempos em que nao
havia praia, céu ou terra. Um emaranhado de vapores, agua e fogo se juntaram

»34 0 tempo vai passando e as

‘ligando uma extremidade pelo calor e pelas chamas
gotas de agua se cristalizam formando montanhas de gelo. Surge Ymir o primeiro
dos Gigantes que aparece nas paginas 20 e 21 deitado sobre o emaranhado

formado pela consisténcia dos elementos geradores de vida. “Neste cosmo inicial
”35

7

nao existia a temporalidade. (...) Os deuses criaram o tempo. Isso é bem
mostrado nos quadrinhos, visto que Ymir surge deitado e parece nao perceber
sequer que esta vivo. “Do gigante primordial Ymir seriam provenientes as espécies
dos gigantes e dos deuses, e o conjunto do mundo criado, de tal modo que sua
figura colossal domina toda a cosmogonia nérdica antiga.”*® Ymir surge e todas as
criaturas sao provenientes dele. Depois de seu surgimento aparece 0 primeiro deus:
Borr que gera seus filhos para guerrear contra os gigantes. Eles matam Ymir e
formam Midgard, a morada dos homens e o resto do mundo, com 0s mares,
florestas e montanhas, através do seu corpo. Os quadrinhos mostram essas
batalhas do comeco do mundo. Os deuses liderados por Wotan-Odin se juntam nas
lutas e vagarosamente arrastam o cadaver de Ymir até o abismo. Cenas de lutas de
espadas estampam estes primeiros momentos da historia em quadrinhos passando
uma impressao da barbarie na formacao da terra nesta mitologia.

Na pagina 24 Wotan-Odin e seus irmaos Honer-Vili e Lodur-Ve aparecem

no topo do mundo e € narrado que eles criam o primeiro homem e a primeira mulher.

Tomaram, entdo, um freixo e dele fizeram um homem e de um
amieiro fizeram uma mulher, chamando o homem de Aske e a
mulher de Embla. Odin deu-lhes entéo, a vida e a alma. Vili, a razdo
e 0 movimento, e Ve, 0s sentidos, a fisionomia expresiva e o dom da
palavra. A Midgard foi-lhes, entdo dada para moradia e eles se
tornaram os progenitores do género humano.*’
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Os deuses partiram para as alturas reservando um lugar para a morada
deles e dos bravos guerreiros humanos tombados nas batalhas. Wotan deixa no rio
Rhine uma grande quantidade de ouro que reluz e possui uma grande magia que
nem mesmo ele esperava que algo assim poderia conter tal quantidade de poder.
Trés entidades sédo designadas para a guarda deste item, as donzelas do Rhine.
Elas sdo uma mistura de sereias, belas mulheres, ninfas e guardids. Lembram as
Ondinas que aparecem nas Eddas. “As Ondinas, que habitavam o fundo do mar,
atraiam os viajantes para ndo os deixar mais partir.”*® Por serem extremamente
bonitas despertam a paixdo do ando Alberich da raca dos Nibelungos, que quer a
todo custo experimentar o fogo da paixdo nos bragos de uma das ninfas. Ele vem
das profundezas do Niflhein e gostaria de ser tratado bem pelas donzelas. Curiosas
com a aparicdo do ando as ninfas primeiro se assustam com tal investida, pois uma

delas retruca: “Pai Wotan avisou-nos do inimigo”®

, mas logo que véem a figura do
ando percebem que “o inimigo é inofensivo.”*® As guardids comegam a brincar com
Alberich dizendo que gostariam de ama-lo. O ando tenta chegar perto de uma delas
e € recebido com chacotas e brincadeiras. Ele se irrita com as mentiras das ninfas e
berra chamando-as de devassas desejadas. Logo o0 ando se distrai com uma luz que
vem do fundo do rio. Ele pergunta o que vem a ser aquela forma reluzente abaixo
dos seus pés. Uma das ninfas retruca: “afinal, de onde veio tu que nunca ouviu falar
do ouro do Rhine?”** Os desenhos mostram o despertar da ganancia do anao, pois
ele se aproxima e ouve toda a histéria que as guardids contam com uma certa
inocéncia e infantilidade. Elas revelam que o ouro possui um grande poder e que
quem conseguir forjar um anel com essa pedra preciosa tera toda a riqgueza e poder
gue quiser, mas para isso é preciso renunciar ao amor. As ninfas conversam entre si
e dizem que um homem sozinho ndo consegue levar o ouro todo e somente aquele
que goza do amor podera conter a furia do anel forjado. O ando ouvindo essas
palavras chega perto do ouro e pronuncia: “minha mao extingue sua luz... separa o

ouro da rocha! A mesma mao que forjara o anel... Para a vinganca! Sejam
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testemunhas disto... Eu renego teu amor e te rogo uma maldigao!”** Ele consegue
levar algumas pedras e volta para sua terra gargalhando sinistramente. O anéo é
conhecido por deter “o conhecimento dos processos de transformacdo dos
elementos da natureza. Portanto, Alberich é possuidor do saber para do ouro forjar o
anel de poder.”*

A pagina 34 da histéria em quadrinhos mostra a morada dos deuses.
Wotan se encontra perdido em seus sonhos e é acordado por sua esposa Fricka. As
enormes muralhas de seu reino Valhalla estédo terminadas. Fricka se mostra irritada
com os pensamentos de Wotan, pois ele prometera aos gigantes que construiram as
muralhas a deusa Freia coma pagamento. Vendo a irritagcdo da esposa Wotan
retruca que sacrificou um olho por ela, passagem que é contada na quarta parte da
obra o anel de Nibelungo onde Wotan sacrifica seu olho para beber um pouco na
fonte da sabedoria. Wotan continua dizendo que preza muito as mulheres e nao é
intencdo dele deixar os homens grandes levarem Freia, sua cunhada. “Os deuses
nordicos, liderados por Odin e Thor, precisam compreender a necessidade de se
conviver com os destrutivos gigantes de gelo e da montanha, jA que eles fazem
parte do plano de equilibrio do universo.”**

Os gigantes Fasolt e Fafner se aproximam dos deuses e exigem seu
pagamento pelo servico terminado. Wotan se fazendo de desentendido pergunta aos
dois qual seria seu pagamento pelo servico prestado, Fasolt logo diz que o deus néao
poderia ter esquecido do trato “nosso preco € Freia!” Pronuncia. Wotan ganha tempo
esperando por Logi a versdo de Loki na mitologia de Wagner. Os gigantes exigem
seu pagamento alegando que da mesma forma que trabalharam para os deuses,
estes tem a obrigacdo de cumprir a parte no acordo, visto que Wotan jurou sobre a
sagrada lanca Runica. “Odin é o deus magico, o mestre das runas, lider do pantedo
e patrono dos herdis vivos e mortos.”* Os deuses na mitologia nérdica estdo presos
a regras de juramentos nas sagradas runas. Wotan gravou as runas magicas em

sua laca “estabelecendo regras de comportamento para os gigantes e andes,

42 |dem. p.33.

43 MONIZ, Luiz Claudio. Vida, morte e magia no drama musical o anel do Nibelungo (o ouro do Reno e a Valquiria), de
Richard Wagner. Rio de Janeiro: Nearco nimero I, ano |, issn:1982-8713. NEA/UERJ, 2008. p. 76.

44 . Thor, o deus do trovdo. in: CANDIDO, Maria Regina (org). Mitologia Gernano-Escandinava: do
chaos ao apocalipse. Rio de Janeiro: NEA/UERJ, 2001. P. 44.

45 idem. p. 38.




deuses e mortais.”*® Essas normas sdo estabelecidas para todos os habitantes de

todos os reinos.

Embora, ao tratar das normas, a Voluspd enfatize seu papel
legislador e no estabelecimento do destino somente em relacdo aos
humanos (estrofe 20), também os deuses estavam submetidos as
mesmas regras e aos riscos implicados nas acoes.*’

As runas sdo usadas por Wotan como um oraculo em uma passagem da

histéria quando ele diz que elas lhe mostraram que esse ouro escondido nas

profundezas do Rhine iria trazer algum tipo de problema. Julio César em seu livro “A

guerra das Galias” ja apontava esse uso divinatério das runas.

Soube que era costume entre os germanos que as mulheres
consultassem a sorte e fizessem oraculos para saber se chegara ou
nao o momento de combater; ora elas diziam que os Germanos néo
poderiam ser vencedores, se travassem combate antes da lua nova*®

Com o impasse formado aparece o deus Donner-Thor dizendo que

ninguém levard a deusa Freia de seus dominios e que ndo € de hoje que seu

martelo recompensa os gigantes.

A Edda em prosa, do islandés Snorri Sturluson, mostra um Thor
guerreiro, sempre lutando contra os inimigos dos deuses, 0s gigantes
de gelo e da montanha. Quando ha alguma ameaca, o deus do
trovao é chamado para proteger seus semelhantes, sempre com o
seu martelo em riste, a mais poderosa das armas divinas.*’

Wotan acalma os animos de todos e diz que todos os tratos séo

garantidos pela langa Runica. Esse é um sinal de que os deuses mantinham sua

palavra nos juramentos feitos sobre a lan¢ca sagrada. Todos param para ouvir Wotan

até o aparecimento de Logi. A confiangca de Wotan na astucia de Logi é tamanha

que ele diz que fez o acordo com o0s gigantes na esperanca de Logi desfazer o
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mesmo. Logi é sarcastico com Wotan dizendo que nao foi ele quem havia feito tal
trato. Este deus que representa Loki o deus do fogo “em um poema édico,
Lokasenna, o semideus Loki (filho de um gigante e de uma deusa) cobre as diversas
divindades de criticas sarcasticas.”® Sua atuacdo é sempre com desdém, sarcasmo
e comicidade.

Os deuses se enfurecem com Logi e Donner quer destrui-lo, mas o astuto
deus diz que viajou os quatro cantos do mundo a procura de algo que pudesse
substituir o pagamento almejado pelos gigantes. Fasolt pergunta o que Logi

encontrou que poderia substituir o amor de uma mulher. Logi responde:

na agua, na terra e no ar ndo encontrei nada que substituisse a
delicadeza e o amor feminino, exceto uma coisa! As donzelas no
Rhine me contaram como Alberich, o Nibelungo, renunciou todo o
poder e esperanca do a amor e roubou o tesouro que elas
guardavam ha muito tempo!>*

Wotan se mostra surpreso com o roubo do tesouro e Logi diz que as
guardids esperam que ele resgate o ouro e mate o ladrdo. Logi ainda fala que o
ando forjou um anel magico e que espera com ele conquistar o mundo. Os gigantes
falam do ando com uma certa raiva, dizendo que o astuto Nibelungo sempre apronta

e nunca € pego.

Na Snorra Edda: gigantes e deuses estdo em muatua oposicao
estrutural. Os andes e o0s gigantes sdo funcionalmente bem distintos
entre si e 0s primeiros tém um perfil muito mais positivo do que os
altimos; na cosmografia, mortos, gigantes, homens vivos, anbes e
deuses ocupam espacos especificos que configuram a forma do
universo.>

Esses espacos estdo tdo bem estruturados que cada ser possui seu
proprio reino.

Ao ouvirem sobre o ouro roubado pelo anal Alberich os gigantes dizem a
Wotan que trocariam isso por Freia. O deus diz que ndo tem o que eles querem,

mas Logi interfere dizendo que ajudara Wotan a pegar o tesouro do an&o para pagar
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0s gigantes pelo servico realizado. Enquanto ndo obtiverem o ouro os gigantes vao
ficar com Freia até uma posicdo de Wotan. Fasolt pega a deusa bruscamente e se
retira dando um prazo para a troca. Logi com sua astucia se certifica que os gigantes
nao querem mais a deusa e sim o0 ouro, talvez pensando que 0s gigantes nao
poderdo mais voltar atras com sua escolha.

A esposa de Wotan esbraveja o porqué de ninguém fazer nada em
relacéo ao “sequestro” de sua irma. Wotan responde que Donner, Froh e ele préprio
ficaram enfraquecidos. Logi comenta que os deuses estdo fracos, pois néo

consumiram as macgas da juventude de Freia.

Freia representa a primavera e a prépria vida, ela é uma grande méae.
Na mitologia wagneriana ela é a detentora das macas que
rejuvenescem os deuses, impedindo-os de morrer, ja que os deuses
nordicos, diferentemente dos gregos e romanos, sdo mortais (na
mitologia nordica tradicional, a guardid das macas encantadas é a
deusa Iduna.>®
Com isso os deuses se mostram ingénuos ao ponto de perderem sua
juventude ao aceitarem tal forma de pagamento pela construcdo de sua morada.
Na mitologia convencional “lduna, esposa de Bragi, € uma deusa muito
amada e representa a juventude e a imortalidade. Conserva dentro de um frasco o
mel de ouro da juventude. Sem o mel os deuses envelheceriam.”>*
Wotan disposto a ir até Niflhein onde se encontravam os andes, chama
Logi para o seguir. Este diz: “onde Wotan quiser ir, Logi ira levarte!” Essa referéncia
€ encontrada nas Eddas. Loki, apesar de sua malicia, estd sempre de prontiddo nos
comandos de Wotan.“Onde quer que Loki aparecga ao lado de Odin, ele atua como o
servo dos deuses e nunca os deixa em falta de artificios astutos.” Os dois deuses
mergulham no rio e através de uma fenda chegam as profundezas do reino
subterrdneo que ja aparece conquistado pelo anel do poder. Aberich aparece
chicoteando os outros andes em busca de mais riquezas nas paredes de uma mina.

Com o ouro do Rhine, além do anel, o irméo de Alberich, Mine forja também o
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Tarnhelm “capacete capaz de n&do somente dar a invisibilidade a quem o porta, mas

também a propriedade de se transformar em qualquer coisa que se queira.”*®

Na mitologia germano-escandinava, 0s gnomos ou andes, detém o
conhecimento, ou seja, 0 saber de transformar os metais em joias e
armas. Sao eles que, com suas inigualaveis habilidades, labutam
incansavelmente em suas forjas para que, com o produto de seu
trabalho, possam agradar e/ou negociar com deuses e homens.’

Os desenhos da historia em quadrinhos mostram os andes trabalhando e
forjando armas e joias com o ouro extraido das minas. Alberich pde o capacete e
desaparece na frente de todos, tornando-se invisivel e assim podendo vigiar a todos
gue néo estivessem trabalhando.

Wotan e Logi chegam devagar para conversar com 0 ganancioso anao.
Este diz que todos sentirdo sua furia e poder, que agora pode se tornar invisivel e
assim ninguém roubara seu anel de poder e que além disso pode assumir qualquer
forma. Logi, observando ai uma forma de persuaséo, duvida das palavras do anéo
ao passo que este prontamente se transforma em um dragao. “Simbolicamente, o
dragdo representa, entre outras coisas, a vaidade e a perversdo, vicios a serem
vencidos e superados pelo heroi.”® Essa figura do dragdo estad presente na
mitologia Germanica e em muitas fabulas medievais representando o poder
pervertido de muitos personagens. Logi continua perguntando se o0 ando poderia se
transformar em algo menor para fugir de seus inimigos. Alberich, ndo percebendo os
planos do deus, se transforma em um sapo que é logo pisoteado por Logi e o EImo é
retirado da cabeca do ando que volta a sua forma original. Alberich € amarrado e
levado para a ponta do abismo onde se encontra a entrada do Valhalla. LA Wotan se
mostra ganancioso em possuir o anel de poder, pois como ele roubou do ladrdo néao
precisaria renunciar ao amor. Wotan, com uma voz poderosa que surge uma
ventania, ordena que todo o ouro seja trazido para cima imediatamente. O anao fala
algumas palavras magicas e instantaneamente o ouro se personifica aos pés do

deus do vento. “Os saxdes acreditavam que Wotan teria vindo através do mair,
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trazendo a sabedoria e a arte de escrever. Seu nome significa ‘aquele que sopra’. E
o deus do vento e do ar.”®

Alberich entrega o anel ao deus, mas roga-lhe um infortdnio:

Uma maldicdo me deu o anel e minha maldi¢cdo ira com o anel,
agora! Assim como esse ouro me deu poder, que agora possa dar a
vos a morte na mesma medida! Preocupado estara aquele que usar
o anel! E tomado de inveja quem néo o tiver! Todos cobicaram, mas
ninguém tera proveito dele, pois da maldicdo de Alberich ninguém
escapa.®®

Os andes eram tidos como um povo que sabiam das coisas que se
passavam entre 0s gigantes e o0s deuses. Essas criaturas “surgiram
espontaneamente como vermes no corpo morto de Ymir — como nos informa Snorri
— mas, posteriormente, receberam dos deuses forma humandide e inteligéncia.”®
Portanto sua fama de rogadores de pragas era tida como certa por qualquer
entidade mitolégica. Wotan parece ndo se preocupar com isso, visto que jA com o
anel em seu dedo se sente seguro e ainda mais poderoso. A mesma ganancia que
ora afetara Alberich, parece agora afligir o deus Wotan.

Os gigantes aparecem exigindo seu pagamento. Ao perceberem que o
ouro se encontra no chéo, logo se animam. A ganancia também da seu ar da graca
entre os gigantes. Fasolt diz que para esquecer os encantos de Freia o tesouro teria
gue estar empilhado cobrindo a sua altura, para que ndo mais pudesse ver tamanha
beleza. Os gigantes “sabiam que as vidas dos homens, dos animais, dos vegetais e
dos proprios deuses estavam diretamente ligadas a Freia. Por isso vivam a
persegui-la.”® Com isso além do tesouro roubado pelo ando, muitos itens
pertencentes aos deuses foram colocados na pilha do tesouro.os gigantes Fasolt e
Fafner perceberam que podiam tirar tudo que queriam com essa “jogada”. Quando a
pilha jA se encontrava cobrindo a silhueta da princesa, ainda assim Fafner diz que o

cabelo da mesma ainda podia ser visto. Ele percebe o Tarnhelm nas méos de Wotan
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e exige que o mesmo seja colocado no monte junto ao tesouro. Wotan tente se
esquivar, mas logo entrega o elmo e pensa em ficar somente com o anel. Este anel
comeca a fazer jus a sua maldicdo. Todos que 0 véem e 0 possuem comecam a se
sentir dependentes dele. Nem mesmo o deus Wotan conseguiu superar esse Vvicio.
Mais uma vez Fafner diz que ainda pode vislumbrar o olhar penetrante de Freia
através de uma fresta na pilha do tesouro. Ele vé o anel no dedo de Wotan e sua
vontade de possui-lo lhe € mais forte. Wotan por sua vez ndo quer entregar o anel
de maneira alguma. Tanto que Fricka exclama: “Deus sem coragao! Entrega o anel
para eles!” Ao passo que este responde: “Deixa-me em paz! O anel € meu!” Isso
demonstra o poder maléfico da maldi¢céo forjada junto com essa jbia.
Com o impasse formado Erda se personifica e fala a Wotan que entregue o anel e
livre-se da maldicdo. Wotan prontamente a obedece, e assim é comprovado que
Erda tem a funcdo de Ser supremo nesta mitologia. “Odin é frequentemente
chamado de Alfadur (todo pai), mas esse nome €, as vezes, usado de maneira que
mostra que o0s escandinavos tinham a ideia de uma divindade superior a Odin,
incriada e eterna.”®

A maldicdo do anel continua a se prolongar. Os irmé&os gigantes Fasolt e
Fafner brigam pela posse do anel. Fafner sai vitorioso matando seu irméo nesta
empreitada. Wotan assistindo a morte de Fasolt percebe que a maldicao € poderosa.
Fafner se retira com o anel e a provisdo de ouro. Donner ordena aos céus a
dissipacéo de névoas para cobrir todo o universo. Um lamento é ouvido no leito do
Rhine. Sao as donzelas que rogam a volta do ouro reluzente em suas profundezas.
Mais uma vez é demonstrado o aspecto de dependéncia da riqueza que representa
o ouro do Rhine. Logi falando para si mesmo se envergonha de ser um deus, pois 0s
mesmos nao percebem que estdo antecipando o seu fim. O Ragnarok, juizo final
para os seres mitoldgicos, esta perto e dele somente os homens escapardo para
seguir sua jornada na terra.

Uma versao desta fabula na Edda poética € narrada da seguinte forma.
Certa vez apareceu um homem dizendo que construiria uma fortaleza gigantesca
para a morada dos deuses e exigia como pagamento a deusa Freia, o sol e a lua.
Foi estipulado que o homem trabalharia sozinho somente com a ajuda de seu cavalo

e teria que acabar o servico em um s6 inverno. Eis que o cavalo era Svadilfair um
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animal poderoso que carregava pedras imensas e ajudava o homem no decorrer da
construgcdo. Os deuses percebendo que o homem acabaria o servico no prazo
estipulado encarregaram Loki de dar jeito no acontecido. Loki é conhecido por sua
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astucia “ele cria problemas e os soluciona. Loki, sob ameaca, fica responsavel de

tramar alguma coisa para evitar a finalizagdo da construgdo.”®

Quando faltava
somente a finalizagdo da porta de entrada Loki se transformou em uma égua e
seduziu o cavalo levando-o para a floresta. Isso atrasou o trabalho e o homem
tomou sua forma original de gigante percebendo que o servico ndo ia ser concluido
no prazo estipulado. Os deuses irritados com a petulancia do gigante encarregaram
Thor de dar o castigo merecido ao gigante. Thor “levantando seu malho, pagou ao
trabalhador seu salario, ndo com o sol e a lua e nem enviando-o de volta ao
Jotunheim, pois, com a primeira pancada do martelo, despedacou a cabeca do

gigante e o atirou ao Niffeheim.” ®

Consideracfes Finais

O presente estudo apresentou uma reflexdo dos aspectos mitolégicos na
revista em quadrinhos O Ouro do Rhine. Percebemos que as vérias formas de se
contar uma passagem histérica pode variar de acordo com o veiculo utilizado. A
Opera de Richard Wagner “O Anel do Nibelungo” ganhou uma roupagem totalmente
nova na versdo em quadrinhos de Thomas e Kane. Esse tipo de midia possibilitou
um melhor entendimento entre a linha histérica e mitologica utilizada pelos autores.
A mitologia nérdica-germana possui escassas fontes e devemos levar em

consideracao as narrativas orais que se encontram acerca do assunto.

Ao contrario do texto escrito, que pode ser estocado a espera de
futuros leitores, o texto oral precisa de aceitacdo imediata para
sobreviver. Aceita pela comunidade, a histéria sera memorizada
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socialmente, serd repetida, gerara sempre novas versfes, sem
perder a sua esséncia.®’

Essas novas versdes surgem para existir confronto entre as ideias
representadas. A historia € dindmica e ndo esta estagnada em uma “estante” onde
0s acontecimentos tém forma propria e se esgotam. Ela permite os varios tipos de
olhares para esses acontecimentos que geram novas significacées e interagem com
todo o conteddo que ela, a histéria, pode proporcionar, ou seja: infinitas
possibilidades.

Na mitologia a histdria exerce um papel de compreensao e estruturacédo
das passagens. Toda mitologia tem sua designacdo e estd constantemente sendo
reinventa e reorientada. Um mundo dinamico é exercido nos estudos mitoldgicos e

esses mitos nérdicos chamam a atencao.

A dindmica é talvez o que mais chame a atencéo na visdo de mundo
escandinava paga. O proprio caos primordial ndo era imovel e
estatico como em outros mitos das origens, mas sim, marcado por
uma instabilidade com efeitos cumulativos.®®

Esses efeitos sdo sentidos até hoje quando surgem novas interpretacées
e traducbes dos textos antigos. Percebemos também que o sincretismo se
estabelece nas varias culturas e que isso € uma das causas dessas novas
abordagens. Por exemplo, na cultura nérdica Loki “foi uma figura extremamente
complexa, enigmatica, sinistra e, as vezes cOmica, especialmente citado e
representado iconograficamente pelas fontes do periodo cristdo, associado
diretamente com Satanas.”®® Eis uma nova visdo cristianizada de um deus nérdico.
Odin também era associado ao Deus supremo o guardido da vida dos homens. E
tantas outras referéncias que nos mostram que uma abordagem historica nunca é
estatica.

A reflexdo da narrativa abordada neste artigo teve o carater de trazer a

nossa viséo desta obra em quadrinhos.
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Como todas as narrativas, esta coloca a acdo numa estrutura
referencial; supde um certo repertdrio de associacdes e respostas, da
parte de sua audiéncia, e proporciona uma forma significativa a
matéria-prima da experiéncia. Mas, como estamos, em primeiro
lugar, tentando entender sua significacdo, ndo devemos desanimar
com seu carater fabricado.”

Essa fabricacdo ndo implica na forma de se relacionar o estudo da
historia com a ficcdo embutida no texto. Toda narrativa é passivel de andlise
histérica como essa feita neste artigo que procurou articular a mitologia nérdica com

as histérias em quadrinhos.
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