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Nas operagdes da
imagina¢ao humana,

a adaptacdo ¢ a norma,
nao a excegao.

Hutcheon



RESUMO

O ser humano ¢ um espectador em potencial a espera de uma historia, que tanto pode vir
a ser de dominio publico por meio da memoria social quanto constituir-se em romances,
novelas e contos. Se o dramaturgo quiser adapta-la para o teatro, devera considerar os
aspectos dramaticos desse transporte sem perder o didlogo com a obra original. Quando
se 1€ um livro, o leitor viaja s6, enquanto uma plateia realiza uma viagem coletiva nessa
representacdo que se da4 com economia de meios e com as unidades de agdo, tempo e
espaco limitados ao palco, em algumas horas, se tanto. Este trabalho tem como objetivo
analisar aspectos do fazer teatral com relagao a obras literarias, com revisao de literatura
especifica previamente selecionada e que estabelecem didlogos entre diferentes géneros
discursivos, concluindo pela multiplicidade de vozes que advém do carater polifonico

desse transporte.

Palavras-chave: Adaptacao teatral. Género dramatico. Palco. Didlogo. Discurso.



ABSTRACT

The human being is a potential spectator waiting for a story, which can either become
public domain through social memory or form themselves into novels, novellas and short
stories.. If the playwright want to adapt it to the theater, should consider the dramatic
aspects of transport without losing the dialogue with the original work. When reading a
book the reader travels alone, while an audience performs a collective trip in that repre-
sentation is with economy of means and units of action, limited time and space on stage
in a few hours, if that. This work aims to analyze aspects of theatrical make concerning
literary works, with the literature review previously selected and establishing dialogues
between different speech genres, concluding for the multiplicity of voices that come from

polyphonic character of such transport.

Keywords: Theatrical adaptation. Dramatic Genre. Stage. Dialogue. Discourse.



SUMARIO

INTRODUGAO. ...ttt s et s eereseae 6
GUARDOU O LIVRO E FOI AO TEATRO:

os desafios da dramaturgia nas adaptacoes literarios..................ccoccoeviiivniiinieeinenns 7
CONSIDERACOES FINAIS. ..ottt 13
REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS.......cviumiioiirriineiiesisesiss oo 14
REFERENCIAS DE MEIOS ELETRONICOS.........oouovevieeeeeeeeeeeeeeseeeeeeeees e 15
ANEXO A: Capa e ultima pagina do romance “The ousiders™...........ccccvveeveeecveenvenennnns 17

ANEXO B: Fragmento da peca “MARGINAIS: nada que é dourado permanece”......... 18



INTRODUCAO

O encargo de se levar aos palcos ideias alheias requer cuidados que permeiam
entre a imitacdo de um mundo coerente repleto de possibilidades e necessidades e a in-
tertextualidade proporcionada por um dialogo absorvido e transformado de outros textos,
em concepgoes que poem em jogo olhares multiplos, carregados de acdes dramaticas com
concentragdo e supressao de excessos, haja vista que a representagao desse novo mundo
mantém as unidades de agao e tempo num so6 lugar, com economia de meios, eliminando
as superficialidades proprias da literatura em beneficio da estética.

O objetivo deste ensaio € abordar aspectos do fazer teatral com relacdo a adap-
tagdes de obras apropriadas de outrem, destacando preocupagdes inerentes ao género
dramatico, seja apontando equivocos e acertos que podem resultar desse transporte, seja
referenciando géneros textuais por dominios discursivos que migram de dimensdes por
necessidades e exigéncias sociais e histoéricas de cada comunidade, com um recorte sobre
suas influéncias nas praticas comunicativas da interagao entre os homens.

Justificamos nosso texto ao situd-lo no campo das Letras, uma vez que todos os
que se arvoram nos misteres da pena sdao potenciais escritores que necessitam conhecer
técnicas de concisdo e de sintese que exigem o abandono de adornos em beneficio da
acdo, considerando que a imaginagao criadora deve dar énfase a situagdes simbolicas que
tragam ao publico um grande espelho que o refletird em seu imaginario.

Considerando relevantes sobre os aspectos a abordar que, de maneira geral, englo-
bam questdes de toda ordem — haja vista que a arte e a cultura sdo fatos intrinsecos da vida
humana —, buscamos levantar algumas questdes sobre apropriagdes de obras conhecidas
ou nao do publico-alvo, a0 mesmo tempo em que, apesar de considerarmos a literatura
como condensadora de verdades historicas, pontuamos o carater de “viagem coletiva”
desse novo universo, quando os géneros literarios se fundem em a¢ao dramatica de ritmo
acelerado; nessa arte de transferéncia por meio da intertextualidade, momento em que
destacamos aspectos da dramaturgia e das adaptagdes em si, expondo as razdes de se
levar ao palco o que € proprio do livro, evidenciando contextos mais amplos que podem
advir dessa empreitada, concluindo com uma analise de um texto adaptado.

Orientados por conceitos-chave do filosofo e pensador russo Bakhtin e do grego
Aristoteles; apoiados em roteiristas como o norte-americano Syd Field e os brasileiros
Henrique Tavares e Carla Faour; criticos e ensaistas como o portugués Alberto Pimenta
e o francés Patrice Pavis; e complementados pelo pensamento de professores de litera-
tura como Helena Parente Cunha e Analice Martins, utilizamo-nos de uma entrevista de
Paulo Rogério Lopes, premiado dramaturgo brasileiro a Beth Lopes, professora de Artes
Cénicas da USP, sobre o fazer teatral contemporaneo, direcionando nossos esfor¢os na
revisdo de uma literatura especifica que pudesse contemplar o tema proposto, no sentido

de comparar os géneros comunicativos envolvidos no processo dessa articulagao.



GUARDOU O LIVRO E FOI AO TEATRO: os desafios da dramaturgia nas adap-
tacoes literarias

Em workshop de dramaturgia promovido pelo SESI Cultural Rio, os autores Hen-
rique Tavares e Carla Faour, roteiristas da Rede Globo de Televisdo, com o fim de orien-
tar aspirantes na arte de escrever para teatro, iniciam os trabalhos destacando que o ser
humano sempre serd um espectador a espera de uma historia, “porque somos curiosos,
queremos conhecer o desconhecido, experimentar sensagoes, nos divertir, nos emocionar
e entender como a vida é” (TAVARES e FAOUR, 2013). E o homem interagindo com a
natureza e a sociedade ao seu redor, surpreendente, imprevisivel e inesgotavel. E a dupla
de escritores passa a relacionar uma série de historias que podem ter inicio numa biografia
ou em eventos que ocorrem na vida de qualquer um: boatos de periferia, uma lenda urba-
na ou rural, enfim, recortes de toda ordem, um didlogo constante da vida do outro pelas
janelas do imaginario de todos os que, avidos de realizagdes, buscam um reflexo axiologi-
co ‘‘frente a uma certa realidade vivida e valorada — que realiza essa transposi¢do de um
plano de valores para outro plano de valores, organizando um novo mundo (por assim
dizer) e sustentando essa nova unidade” como cita FARACO (in BRAIT, 2013, p. 39) ao
dissertar sobre “Autor e autoria” nos conceitos de Bakhtin.

Mas, e se tais historias ja foram contadas? E se ja sdo de dominio publico ou co-
nhecidas de parcela da populagdo por meio de qualquer género discursivo? Neste ponto,
considerando-as ja aprisionadas em literatura, como uma forma de se perpetuarem na

eternidade, encontramos no proprio Bakhtin a resposta a este questionamento, pois:

(...) a prosa ¢ uma potencialidade que se manifesta como fendmeno
de mediagdo, que age por contaminagdo, migrando de uma dimen-
sdo a outra... (...) o romance surge como um género de possibilida-
des combinatoérias ndo apenas de discursos como também de géne-
ros.(MACHADO in BRAIT, 2013, p. 153).

O proprio Shakespeare foi um grande adaptador, pois se apropriava de fa-
tos historicos, competi¢des e lendas e transformava em algo vivo. Segundo Paulo Rogério
Lopes, premiado dramaturgo e diretor brasileiro, o livro € matéria-prima para transformar
em algo de que se queira falar como marca autoral. “Nao é transferir, vocé tem que re-
criar. Se apropriar... Isso ¢ meu agora. Posso fazer o que eu quiser com ela... So assim
vocé vai ter uma autoria”, disse o adaptador para o teatro de “Piratas do Tieté”, historia
em quadrinhos de Laerte, em entrevista a Beth Lopes, professora de Artes Cénicas da
USP'.

! Entrevista publicada pela Federagéo das Industrias do Estado de Sao Paulo (FIESP). Adaptagdo de obras
literarias para teatro foi tema de debate do ‘InteligénciaPontoCom’ no Sesi-SP. Disponivel em http://
www.fiesp.com.br/noticias/a-adaptacao-de-obras-literarias-para-o-teatro-foi-tema-de-debate-do-inteligen-
ciapontocom-no-sesi-sp/. Acessada em 25/01/2014.



Desnecessario se faz comparar géneros textuais por dominios discursivos e suas
modalidades, sobretudo porque sua variagdo se da pelas necessidades e exigéncias sociais
e historicas de cada comunidade e, ainda, por praticas ou rotinas comunicativas institu-
cionalizadas e instauradoras de relagdes de poder, conforme nos aponta MARCUSCHI
(2008). Ao analisar a letra da musica do Grupo Diga How, “Quem 1€, viaja”, observamos
na maxima popular usada no proprio titulo o resumo de todas as vantagens que as espe-
cificidades das producdes literarias nos oferecem, como as expressas no trecho: “Percor-
rer com os olhos, conhecer, interpretar, estudar, decifrar, perceber./Preparar suas malas,
vocé ja pode embarcar./ Com o seu livro na mao a viagem vai comegar™.

Bem de acordo com Analice Martins, que diz em seu ensaio “Literatura para
qué?” que “ao recriar as experiéncias subjetivas ou coletivas, a literatura fissura o sen-
tido unico com o qual se fundam determinadas verdades historicas” (MARTINS, 2008),
um sujeito narrador se distancia do objeto, que ¢ o mundo apresentado nos romances, nas
novelas e nos contos € mesmo na lirica, quando ha a fusdo desse sujeito com o objeto, a
partir do ndo-distanciamento. Mas, o fato ¢ que tal universo recriado por esses autores
incide apenas e tdo somente no outro individualmente, e, mesmo que todos tenham aces-
so a obra, “viajam” em completa soliddo, pois o didlogo neste caso se d4 no campo das
ideias do leitor, que muitas vezes tem visdo limitada dos caminhos a seguir, provocando
confusdo nesse jogo de deslocameto.

No teatro, a obra dramatica economiza meios, devido ao fator tempo, ja que a
duracdo da peca se limita a algumas horas, se tanto. Se na “a¢do épica ou romanesca
se expande no espaco e no tempo, deslocando-se a vontade de um lugar para outro, de
passado para o futuro, a dramatica acontece no palco, no momento da representagdo,
coagida a uma selegdo de lances num ritmo acelerado”, conforme nos aponta Helena Pa-
rente Cunha em seu “Os géneros literarios” (1979). E o oficio da adaptacao teatral como
ato criativo € uma arte de transferéncia: trabalha com uma linguagem que se desloca para
outra; transforma as palavras para a forma do didlogo, do monologo ou as deixa na forma
narrativa, produzindo fic¢des entre as linguagens, contatos de uma linguagem com outras.
Como lembra a propria Beth Rocha, “o livro vira um filme, o filme vira um livro, o filme
vira um texto de teatro, a cronica de jornal se transforma numa novela e as historias de
vida ganham representacgdo de teatro performatico”.

Al esta a intertextualidade reivindicada por Bakhtin, uma das primeiras palavras
de sua lavra a ganhar prestigio no Ocidente. E as adaptagdes sdo exemplos de realgar sua
defini¢do de que o discurso literario “ndo é um ponto (um sentido fixo), mas um cruza-
mento de superficies textuais, um didlogo de vdrias escrituras... (...) um mosaico de cita-
¢oes, todo texto é absor¢do e transformagdo de um outro texto” (KRISTEVA in BRAIT,
2013, p. 163).

2 Letra completa disponivel em http://multishow.globo.com/musica/diga-how/quem-le-viaja/. Acessado
em 25/01/2014.



Neste ponto destacamos alguns aspectos da dramaturgia, reportando-nos ao termo
mimese, que ¢ traduzido como imitagdo e suscita controvertidas interpretacdes sobre os
dois maiores sistemas filosoficos gregos: o platdnico e o aristotélico. Se para Platdo, a
imitacdo ndo constitui um processo revelador da verdade, Aristoteles, em sua “Arte Poé-
tica”, considera-a um instrumento valido, pois, a partir dela se “cria um mundo coerente
em que os acontecimentos sdo representados na sua universalidade, segundo a lei da
probabilidade ou da necessidade”, conforme sustenta Vitor Manuel de Aguiar e Silva
em sua “Teoria da literatura” (1976). Nas palavras do proprio Aristoteles em relacdo a
meios, objetos e maneiras, “a imitagdo é produzida por meio do ritmo, da linguagem e da
harmonia, empregados separadamente ou em conjunto” (ARISTOTELES, 2003). Sobre
obras adaptadas para teatro, assim se expressou Alberto Pimenta, escritor e ensaista por-
tugués:

As adaptagdes tém uma existéncia longa, um lugar quantitativa e qua-
litativamente importante e sdo, em si, um problema constantemente
aberto. (...) o Dramatico, que pela esséncia contém a agao pura e pela
aparéncia a enforma, constroi-se sobre a realidade vivida e se expres-
sa em uma realidade vivida, e, em tal caso, a imaginagdo criadora
existe apenas como processo de ligacdo e de condensagao ou vive no
momento das solugdes simbdlicas. (PIMENTA, 1959, p. 17).

Um dos roteiristas mais prestigiados, o norte-americano Syd Field, descreveu o
fazer teatral em seu famoso livro “Manual do Roteiro”, sublinhando que tal agao ocorre
no palco, onde a plateia torna-se a quarta parede, espreitando as vidas dos personagens.
Eles falam sobre suas esperangas e sonhos, passado e planos futuros, discutem suas ne-
cessidades e desejos, medos e conflitos. “Neste caso, a a¢do da peca ocorre na linguagem
da a¢do dramatica que ¢ falada, em palavras” (FIELD, 2001, p. 11). Convém lembrar
que o termo “drama” vem do grego e significa “a¢do”, abarcando uma série de narrativas
no ambito da prosa em que haja conflito ou atrito; mas “dramaturgo”, do grego “drama-
tourgos” significa apenas autor de pecas de teatro.

Diferentemente da Grécia Antiga, quando os textos eram caracterizados pela tra-
gédia ou pela comédia, hoje os géneros se sobrepdem: “(...) uma pega pode emocionar ou
divertir ou fazer as duas coisas ao mesmo tempo. A atual produgdo cultural e sua vertigi-
nosa mistura de linguagens e estilos, torna a defini¢cao de uma obra cada vez mais dificil
e imprecisa.” (TAVARES e FAOUR, 2013, p. 6). E para isso, uma adaptagao deve conter
alguns elementos, além da historia: a narrativa — que pode ser contada de varias maneiras
—, 0 ponto de partida, o tema, a trama principal, as subtramas, os incidentes ou gatilhos, os
personagens com seus perfis, as cenas e os dialogos. E o adaptador nao deve se esquecer
de confeccionar a “escaleta”, que ¢ o esquema estrutural, o esqueleto do texto, contendo

a sintese de cada cena, lembrando-se sempre de que a base do teatro ¢ o drama e para is-



-so deve estabelecer os elementos norteadores da narrativa: apresentagdo, desenvolvi-
mento, climax e solu¢do, mantendo o ritmo cénico que tem por objetivo chegar ao des-
fecho da historia, dirigindo a atencdo do espectador por meio da tensdo, que ¢ a esséncia
do dramatico.

A transposicdo de textos literarios para o palco, a televisdo ou o cinema nao ¢
um fato novo, sofrendo transformagoes devido as exigéncias do novo meio em que serd
veiculado. Para o francés Patrice Davis, critico e estudioso de teatro, considerando a en-
cenagdo do teatro contemporaneo, o que esta em questdo € “por em jogo, ndo em cena”,
quando a adaptagdo de uma obra literaria deve permitir um didlogo com o outro — o
homem revelando-se no homem — , norteando possibilidades a partir de sua visdo, uma
apropriagdo que faz da historia:

Adaptacdo é empregada frequentemente no sentido de tradugéo ou de
transposi¢ao mais ou menos fiel. Trata-se entdo de uma traducdo que
adapta o texto de partida ao novo contexto de sua recep¢do com as
supressoes ¢ acréscimos julgados necessarios a sua realizagdo... (...)
¢ uma recriagdo, que a transferéncia das formas de um género para

outro nunca ¢ inocente, ¢ sim que ela implica producao de sentido.
(PAVIS, 1996, pg. 10).

Mas, por que adaptar uma obra? Por que pessoas vdo ao teatro ou ao cinema;
ou veem telenovela? Por que, mesmo ja tendo lido o romance, a novela, o conto, criam
expectativas a espera de que aquela historia ultrapasse as barreiras das paginas e va para
outros planos de expressdo, outras esferas da comunicacao, implicando mudanca de gé-
nero e, consequentemente, de estilo? Porque envolve o espectador na nova realidade em
formagdo e que, agora percebera sua materializagdo, num mesmo espago, em curto tem-
po, interagindo com imagens, sons e palavras e realizando a “viagem coletiva”; ndo a
deriva, mas a caminho de um porto seguro: participe do mundo do outro, tdo igual ao seu,
um enfrentamento com multiplas intera¢des responsivas. Na falta desse argumento, pode-
riamos apenas nos reportar ao fato com que Paulo Rogério Lopes inicia sua entrevista na
USP sobre suas adaptagdes. Ele cita que em sua pequena cidade ndo havia muitos livros
na biblioteca publica e contar as historias por meio do teatro foi a maneira que encontrou
para levar cultura a sua gente,

Apesar de ndo se poder tragar limites absolutos para a cultura, o transporte do
livro para a encenagdo requer critérios que ndo podem passar despercebidos do dramatur-
go. Ha coisas que ndo funcionam nessa forma de comunicagao artistica. Como no exem-
plo citado em tal entrevista:

A Capitu fala algumas coisas no Dom Casmurro que ndo véao ficar

legal no palco. Antes de mais nada vocé tem que ser um ladrdo... Qual
o ponto de vista de que vou partir pra contar essa obra? Por que ¢ que
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estou contando ¢ quem vai contar? Se eu ficar escravo dela, vai ficar
muito chato... Devo transformar ela numa linguagem que ¢ muito fra-
gil que ¢ a do palco. Na literatura eu posso executar uma carpintaria

que a frase vai ficar marcada na memoria pra sempre. Mas, no palco

a gente diz “isso esta muito literatura”.?

Teatro € agdo e, numa visao globalizante dramatica, deve voltar-se para o que
vai acontecer e instigar a a¢do para o final. E “a preocupagdao com o desfecho determina
que as partes se relacionem entre si e com o todo, numa interdependéncia em que nada
funciona isoladamente. (...) Staiger denomina tensdo a esséncia dramatica”. (PARENTE,
1979). Por isso o dramaturgo deve ressaltar nas rubricas as acdes, gestos e caracteristicas
da cena que contribuam para o entendimento dos episddios estritamente necessarios a
trama, eliminando superficialidades literarias, tendo em mente que o palco € a represen-
tagdo do mundo na constru¢ao do conhecimento, diante do qual o espectador assiste ao
desenvolvimento da a¢do de maneira dramatica, com concentracao e supressao de exces-
sos, mantendo a unidade de agdo, lugar e tempo, por meio de didlogos emoldurados por
nos, peripécias e reconhecimentos até chegar ao climax, ponto culminante do espetaculo,
a partir do qual nao se deve tardar em concluir a historia.

Neste ponto ¢ mister buscar o entendimento de questdes relacionadas a prosa
comunicativa pds-romance, ja que este, em destaque de género maior da cultura letrada,
surgiu como possibilidades combinatorias ndo apenas de discursos como também de gé-
neros, haja vista o espago polissémico que encerra. E como o teatro € arte viva que segue
0 passo-a-passo da historia da humanidade, voltamos a Bakhtin que diz em “Estética da
criagdo verbal” que “o autor é um prisioneiro de sua época, de sua contemporaneidade.
As épocas posteriores o liberam desta prisdo” (BAKHTIN, 2003) e, assim, a linguagem
teatral ¢ sempre uma imagem criada do ponto de vista de outra linguagem, uma dialogia
de linguagens, pois os géneros discursivos criam elos entre os elementos heterogéneos
culturais.

Para ilustrar essa transferéncia, citamos o exemplo do livro The Outsiders, da
norte-americana Susan E. Hinton, adaptado para o cinema por Francis Ford Coppola em
1983, e recentemente para o teatro brasileiro. Sua storyline pode ser descrita como a his-
toria de gangues de rua em Oklahoma nos anos 1960, com bairros divididos entre ricos e
pobres, onde impera a violéncia e o preconceito contra mexicanos. O dramaturgo, ao des-
locar a trama para o Brasil, buscou o cenario ideal para fixar o entorno da a¢do, definindo
Brasilia como o lugar onde ainda existia divisdo geografica entre ricos e pobres: Asa Sul

e Nucleo Bandeirante no inicio do governo militar (1965).

3 Disponivel em http://www.fiesp.com.br/noticias/a-adaptacao-de-obras-literarias-para-o-teatro-foi-tema-
-de-debate-do-inteligenciapontocom-no-sesi-sp/. Acessado em 25/01/2014.
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Se compararmos a pagina final do romance (Anexo A) com o texto final da pega
teatral (Anexo B), verificamos que o adaptador buscou a catarse, aquele conceito de Aris-
toteles: purgacdo, a corajosa assuncao da dor e da fatalidade que marcam a trajetdria do
homem, em vez de acentuar o ato trivial de se escrever num diario o dia-a-dia de um, co-
-mo faz a autora. Ao falar do outro, fala de todos e de cada um, que se transfere para o
palco e se vé ali como participante da grande comunidade de brasileiros, na constituicao
da conciéncia e constru¢do do mundo na perspectiva de ver “a mim mesmo com os olhos
do mundo — estou possuido pelo outro” (FARACO in BRAIT, p. 43). Como diriam alguns
entusiastas, foi um “soco no estdmago”. Ai estd o grande desafio: emocionar coletivamen-
te - 0s que ndo “viajam” sos.

Podemos perceber ainda no Anexo B o trecho inicial, as rubricas e elementos
ndo textuais que transmitem a todos os envolvidos no espetaculo qual deve ser o climax
pretendido. Observa-se que, ao trazer o texto da autora norte-americana para junto do
publico brasileiro, o autor da adaptagdo apropriou-se da ideia e buscou o didlogo com a
plateia por meio da ressignificagdo, ao falar de problemas tdo comuns como preconcei-
to, a constru¢do de um sonho, da sociedade, da liberdade, da justica, além de “mexer na
ferida” da educagdo, e sobre a iconica cena em que o indio Galdino Jesus dos Santos é
queimado vivo numa praga do Distrito Federal. Adaptar ¢ desafiar. Em admiravel sintese,

Alberto Pimenta, nos brinda com essas palavras:

O teatro ¢ a realizagdo artistica mais sublimemente proxima da vida e
da sua realidade, mas como a vida e a sua realidade hao de ser sempre
funcdes da subjetividade, da época, das escolas e dos conceitos mo-
rais, isto ¢é, interpretagdes, o teatro tem de ser sempre uma continua
adaptag@o, ou, entdo, propositada desadaptacdo, o que em si contém
a mesma atitude basica de dependéncia de uma realidade atual. (PI-
MENTA, 1959).

Assim, ainda utilizando conceitos-chave de Bakhtin e seu Circulo?, podemos vis-
lumbrar o aspecto da polifonia nas adaptacgdes literarias: a multiplicidade de vozes que,
orientadas para fins diversos, se apresentam libertas do centro tnico — incorporadas na in-
tencionalidade do autor original em sua literatura —, rompendo barreiras e estabelecendo
ndo apenas a comunicacao de pessoas colocadas face a face, mas em relacao ao didlogo
no sentido amplo de condi¢ao dialégica da linguagem como conceito fomentador e or-
ganizador da reflexdo, pois tanto na vida quanto no teatro uma parte sera a explicitada;
outra serd sempre presumida e compreendera valores comuns para os membros de uma

comunidade.

* Grupo de estudiosos russos da Universidade de Sdo Petersburgo, na Russia, criado em 1911-12. Eram intelec-

tuais ligados por interesses comuns de cunho cientifico e filosofico.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao abordarmos os aspectos do fazer teatral com relagdo a adaptacdes literarias,
apos revisdo da literatura especifica selecionada — mesclando campos do saber direcio-
nados aos géneros discursivos com ensaios sobre a arte dramatica —, como ponto de par-
tida buscamos localizar o0 homem-plateia a espera de uma historia que reflita sua visao
de mundo, sob a dptica do surpreendente, do imprevisivel e do inesgotavel.

A partir dai, verificamos a questao do trabalho com obras de dominio publico e/
ou publicadas em livros, quando utilizamos uma entrevista com autoridades sobre os
caminhos contemporaneos das adaptagdes teatrais, momento em que fizemos um recorte
sobre elementos da imitagdo proprios da dramaturgia que se diferenciam da literatura:
uma transferéncia que se d4 no novo meio em que a histdria ¢ veiculada.

Sobre o porqué de se adaptar um texto para teatro, encontramos respostas 6bvias
que se firmam na materializa¢ao de um grande espelho onde as unidades de acao, espago
e tempo se apresentam em tensdo, levando a plateia a uma viagem coletiva promovida
pela perfeita interacdo atores-didlogo-espectador, desde que o dramaturgo ndo se perca
em superficialidades puramente literarias.

Por fim, comparamos o final de um romance norte-americano com sua adapta-
¢do para os palcos brasileiros, verificando que seu autor buscou o dialogo com a plateia
ao falar de problemas comuns em desfile: realizagdo artistica tdo proxima da realidade
orientada para uma reflexao.

Saimos desse trabalho com a certeza da validade de nossa proposta inicial, da
oportunidade de nossas pesquisas e, sobretudo, pelo acerto que fizemos ao delimitarmos
o tema escolhido, pois, refor¢ando conceitos discursivos, analisamos e concluimos pela
propriedade de se apreender contetidos de livros e fazé-los migrar para outra esfera
comunicativa, mesmo que suas historias sejam conhecidas, estimulando o espectador a

guardar o livro e ir ao teatro.
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ANEXO A

Capa e ultima pagina do romance “The ousiders”.

"SEN RUMO |

THE QUTSIDERS

Susan €. Hivow

— Bom, hummm... ndo menos que cinco pagi-
nas. — Estava com voz de sono. Eu tinha esqueci-
do que j4 era tarde da noite.

— Pode ser maior?

— Claro, Ponyboy, do tamanho que vocé quiser.

— Obrigado — eu disse, e desliguei.

Sentei, peguei a caneta e pensei durante um mi-
nuto. Lembrando. Lembrando um garoto bonito,
bronzeado, com um riso atrevido, brigao. D¢ um
cara durio, de cabelo branco de tdo louro, com um
cigarro naboca e riso amargo no rosto duro. Lem-
brando — e dessa vez nio doeu — de um garoto
de 16 anos, quieto, de aspecto vencido, cujo cabelo
estava precisando urgentemente de um barbeiro,
com olhos negros e expressio amedrontada. Uma
semana tinha cabado com os trés. Resolvi que cu
podia dizer as pessoas, comegando pelo meu pro-
fessor de inglés. Fiquei pensando uma pé de tem-
po na melhor maneira de comegar a composigao,
como comecar a escrever sobre um lance que era.
importante para mim. E comecei assim: “Quando
saf do escuro do cinema para a claridade da rua s6
tinha duas coisa na cabecga: Paul Newman e desco-

lar uma carona para casa...”.
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ANEXO B

Fragmento da peca “MARGINAIS: nada que é dourado permanece”.
Capa e pagina inicial.

W ADOEST Ay
N AT I PE A

Nada que é dourado permanece

Adaptagio do romance The Outsiders, de Susan E. Hinton.
Texto de Gildo Henrique.

MARGINAILS

Tendo como pano de fundo a construcio de Brasilia, no inicio do periodo militar, na segunda
metade da década de 1960, quando a Novacap (Companhia Urbanizadora da Nova Capital) ainda
recrutava méao de obra de todas as partes do Brasil, principalmente do Nordeste e de Sao Paulo, todos
envolvidos em trabalhos pioneiros em todos os setores de servigos. Uma época em que operdrios se
amontoavam em galpdes ou em vilas improvisadas, enquanto funciondrios dos trés poderes, banquei-
ros e ricos comerciantes se instalavam em bairros onde a qualidade de vida era um contraste com a
miséria periférica.

Assim era formado o que hoje conhecemos como Nucleo Bandeirante, antes chamada de Ci-
dade Livre, porgue nio eram necessirios projetos para as casas e a aglomeracio era favorecida com a
isencdo de impostos, mas ndo se davam titulos de propriedade. Logo o lugar ficou marcado como um
centro de marginais, com brigas de rua frequentes.

Enquanto isso. a juventude da classe média e rica se divertia em clubes considerados "Classe A”
¢ viviam em confortdveis apartamentos ou mansdes proximas ao Lago Paranod. Mas esses “filhinhos
de papai” provocavam os pobres que chegavam & nova capital em busca de concretizar velhos sonhos.
Este € o tema desta peca.

Os livres siio os moradores da Cidade Livre e os sulistas sio os da Asa Sul. Os trés irmios
orfios da histéria sio candangos vindos da periferia de Sio Paulo, enquanto outros personagens do
grupo sio oriundos de outras regides do pais.

O produtor e o diretor do espetdculo deverdo observar a coeréncia historica com relagio ao
guarda-roupa, objetos cénicos, musica ¢ o sotaque dos personagens, a fim de maior aproximagio com
a realidade da época.

O autor.



ANEXO B (continuacao)

Fragmento da peca “MARGINAIS: nada que é dourado permanece”.
Cena final.

Jimmy (limpa os olhos, pega o telefone e disca) — Professor, aqui € o Jimmy Olsen. Aquela redagio...
iss0, a composicio... € para ter quantas folhas?... Cinco folhas... $67 Pode ser maior?... Obrigado.

(Vai até a mesa, pega um caderno e um Lipis. Pousa
o bico do lapis no papel. Olha pra cima e, em vez de
escrever, vai falando com uma reflexiio, olhando a
esmo, )

“Era uma vez trés irmdos, e grandes amigos... ¢ Naldinho... e Cabelo e outros mais. Centenas de
garotos vivendo nas dreas mais pobres da nova capital do Brasil.

{ Abandona a mesa, caderno e lipis e vai ao centro do
palco. Cimbio de luz. Foco 56 no rosto de Jimmy. )

“Garotos de olhos pretos que se assustam com as proprias sombras. Centenas de garotos que,
talvez, olhassem pores do sol e estrelas e quisessem coisas melhores. Garotos maus e durdes que odiavam
o mundo, € agora era tarde demais para dizer a eles que ainda havia coisas boas por ai. Alguém devia
ajudar, dizer a eles que era tarde demais. Alguém devia contar o lado deles na histéria. Talvez, assim, as
pessoas compreendessem melhor agueles garotos e ndo julgassem tdo rapidamente um cara pela roupa
que usa, pela cor de sua pele, por sua origem. Nossos pais vieram para o coragdo do Brasil, para construir
um sonho, uma sociedade mais justa, moderna: um pais onde haja justica e liberdade, muitas escolas,
ensino de qualidade e onde os filhinhos de papai nunca venham a queimar indios em paradas de dnibus
e parem de humilhar os que vivem a margem da vida. Essas vidas sem rumo..”

(O foco no rosto de Jimmy vai apagando em resis-
téncia. Entra o trecho final da cangiio “Céu de Brasi-
lia" de Toninho Horta € Fernando brandt:)

..Nada existe como o azul sem manchas do céu do Pla-
nalto Central, e o horizonte imenso aberto sugerindo mil
diregdes...

Fim



