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RESUMO: A proposta ¢ a de analisar alguns dos elementos intratextuais, extratextuais e intertextuais,
estruturadores de diversos universos textuais, observando de que forma estes se interrelacionam e dialogam entre
si, contribuindo para uma cria¢do original, desvestida do velho e cristalizado aparato signico real. Pretende-se,
ainda, analisar esses elementos presentes na Literatura Brasileira de forma que o didlogo seja estabelecido no
envolvimento com os trés elementos propostos.
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1 Introducao

Muitos s30 os mecanismos inseridos no universo da intertextualidade, capazes de
estabelecer didlogos com o passado, com aspectos vindos, tanto de outros textos, quanto da
propria realidade, carregada de valores e ideologias. As vertentes intertextuais tanto do
intratexto como do extratexto fazem parte desse rol de elementos dialdgicos e, como tais, sao
alvo de diversos estudos.

No entanto, apesar da grande variedade de pesquisas sobre esses mecanismos
intertextuais, pode-se dizer que ainda existem controvérsias entre os criticos, no que diz
respeito a valoracao da obra e da relacdo que mantém com outros discursos literarios.

Refletindo sobre a variedade de concepgdes que a intertextualidade pode assumir, este
estudo pretende levantar dados que precedem o termo intertextualidade, e analisar a relacao
que existe entre o extratexto, o intratexto e o intertexto e de que forma esses elementos estao
aplicados ao contexto de determinadas obras da Literatura Brasileira.

A partir de tal andlise, objetiva-se mostrar os diversos valores incorporados pela
intertextualidade. Valores esses que contribuem e muito para que a literatura, e também as
outras artes, sejam constituidas em grandes objetos artisticos, provando, assim, que muitos
autores buscam em suas leituras, seja de mundo ou de escrituras de outrem uma
desconstrug¢do, seguida de recriagdo e estruturacdo da obra de arte, tornando-a una e

transfigurada do “real”.

2 Percurso diacronico - historico da intertextualidade
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Como o percurso que envolve o fendmeno da intertextualidade ndo ¢ restrito, ¢
necessario compreender um pouco como surgiu tal conceito, como se manifesta e quais sdo os
aspectos deste mecanismo, que encontra no didlogo entre diferentes textos e discursos, o seu
modo de conceber a composicdo textual. A intertextualidade (e suas mais variadas
manifestagdes) faz parte do projeto época-texto, fator de alta relevancia para as primeiras
atribuicdes dos sentidos herdados de outros espagos textuais e que se fez produto de
intertextualidade. Num resgate a uma concep¢ao posterior, dita por Bakhtin (apud BRAIT,
2007), a resposta € que tudo que se fala ou se escreve ja foi dito ou escrito anteriormente.

Contudo nada mais coerente, no universo intertextual, do que uma retomada aos
gregos, para mostrar a tdo questionada busca do ja escrito, a fim de construir uma literatura
que dialoga com o seu tempo, podendo ser compreendida a partir de seu contexto. Pode-se,
entdo, comegar com o plagium, palavra que ¢ de origem grega, significando, primeiramente, a
comercializagdo escravocrata de individuos livres ou de propriedade alheia. Posteriormente,
passa a fazer parte de uma conotacdo voltada a literatura: no sentido de possuir ou vender um
texto que ndo seja de autoria propria.

Segundo a definicdo de Edmundo Bergler (1989), o plagio significa: “adogdo como
propria da propriedade intelectual de outrem, sem que cite a origem verdadeira” (apud
TELES, 1989, p. 40). Os questionamentos em torno dessa forma de intertextualidade provém
de muito longe. Muitas acusagdes se fizeram presentes na historia filoséfico-literaria. “Platao,
por exemplo, acusou Euripides de ter plagiado a filosofia de Anaxagoras, sendo que o proprio
Platdo ndo ficou isento dessa pecha” (idem, p. 41). Varios foram os plagiadores, ou pelo
menos, assim considerados. Virgilio, como cita Gilberto Mendonga Teles (1989, p.45), foi até
mencionado em livro, pelo poeta Marcial, que o acusou de roubar-lhe os versos. Essa
trajetoria perpassa a literatura francesa (Montaigne, Baudelaire, Victor Hugo, Balzac,
Stendhal), outras literaturas estrangeiras e, com certeza, a brasileira, que muito tem de outras
literaturas, principalmente da europeia.

Com base, ainda, nas explicitacdes de Gilberto Mendonga Teles (1989, p.47), sobre o
plagio, ¢ viavel compreender que, escritores do passado, mesmo obedecendo a modelos,
construiram marcas proprias e intransferiveis as suas obras, afinal, “s6 ¢ valido o plagio que
for melhor que a obra plagiada” (idem, ibidem). Fica, entretanto, a certeza, de que o ato de ler
¢ a ag¢do de producdo e reproducdo de textos que acrescentariam ao texto lido, originando

intertextos, que ndo diminuem o valor literario da obra ou a sua literariedade.



O que hoje ¢ considerado abertamente um plagio, como mera cdpia, crime autoral, em
certos momentos foi compreendido como uma solene homenagem. A utilizagdo da ideia de
outros autores poderia significar interpretacdo ou reinterpretagdo, compartilhamento do entao
produzido. Pode-se afirmar que, todo texto ¢ um intertexto, desde que resulte de varias

leituras prévias de um determinado autor.

Visto que a preocupacgdo da maioria dos autores estava em imitar o mais fielmente possivel
o texto original, a intertextualidade comecou a ganhar diferentes formas, e, a literatura busca
em outros espacos textuais ndo mais a imitacdo, o pldgio de suas estruturas ou temas, mas
uma reelaboracdo destes, ou melhor, uma nova leitura que tire deles um significado diverso e

plural.

Partindo para essas outras formas correntes do processo intertextual, pode-se afirmar que a
intertextualidade ¢ equivalente a uma “aurora” sem fim. Seja através do plagio, parafrase,
parddia, citacdo, epigrafe, alusdo, referéncia, nao importa. O que se conflui, como
determinante, nesse contexto, sdo os didlogos propostos entre os textos. Uma producdo que

retoma outra, com sua finalidade peculiar.

Antes que Bakhtin se pronunciasse acerca da intertextalidade, muitos de seus colegas
formalistas j& manifestavam suas idéias sobre o assunto, ndo se referindo ao termo especifico,
mas a constru¢ao do sentido estava estabelecida. Tinianov intui sobre a intertextualidade.

Victor Chklovski, por exemplo, em sua Teoria da Prosa diz o seguinte:

A arte ¢ feita para dar a sensac¢do de coisa enquanto coisa que estd sendo vista ¢ ndo enquanto
coisa reconhecida; o procedimento da arte ¢ o procedimento da representagdo entranha: a arte ¢ o
meio de viver a coisa no seu processo de fazer-se; em arte, o que foi feito ndo tem importancia
(apud LOPES, 2003, p. 72).

Nota-se, no discurso de Chklovski, essa idéia de que a obra se reconstroi
continuamente. A cada nova criacdo surgem as particularidades de um novo objeto. Nesse
sentido, a obra é sempre inacabada, incompleta, existe pelos seus siléncios, pelo que nao diz
daquilo que esta fora dela (elementos extratextuais), independente de ter sido ou ndo advinda
da inspiragdo de outrem, ela é completamente una, mesmo estando carregada de relagdes
plurais.

Outro formalista, Eichembaum, citado por Edward Lopes, defende que “todo texto ¢é

absorcdo e transformagao de outro texto” (apud LOPES, 2003, p. 72). Est4 ou ndo, falando de



intertextualidade? Retomando Chklovski, comentado por Eichembaum, tem-se outra

proposta:

A obra de arte ¢ percebida em relagdo com as outras obras artisticas, ¢ com a ajuda de
associagdes que sdo feitas com elas. Nao apenas o pastiche, mas toda a obra de arte é criada
paralelamente e em oposi¢do a um modelo qualquer. A nova forma nos aparece para exprimir um
conteudo novo, aparece para substituir a velha forma que perdeu seu carater estético (idem, p.
73).

Com Bakhtin, o termo intertextualidade, ganhou existéncia, nasce no ambito da
linguistica e estd ligado a nocdo de dialogismo. Comprova-se: “Enquanto conceito
operacional de teoria e critica literaria, a intertextualidade foi estudada primeiro pelo pensador
russo Mikhail Bakhtin” (PAULINO, WALTY, CURY, 2005, p. 21). Assim, a linguagem
ganha sua concepcao propria, num espacgo de intersubjetividade. O entrelacamento das vozes
discursivas, ou seja, a polifonia se propaga e se influencia, constantemente. Mas, além de
Bakhtin, alguém mais se ateve ao termo intertextalidade, pois, na Franca, Julia Kristeva,

desenvolveu tal conceito, ndo se esquecendo de seu precedente, confirma, dizendo:

Uma descoberta [ a intertextualidade] que Bahktin foi o primeiro a introduzir na teoria literaria:
todo texto se constr6éi como mosaico de citagdes, todo texto ¢ absor¢ao e transformacdo de um
outro texto. Em lugar de nogao de intersubjetividade, instala-se a intertextualidade, e a linguagem
poética 1é-se pelo menos como dupla (KRISTEVA, 2005, p. 68).

A intertextualidade, desse modo, joga com diferentes sentidos que podem ser abstraidos
quando uma obra dialoga com outra. Neste sentido, procura-se evidenciar o carater duplo da
linguagem, na medida em que o fator intertextual ndo propde uma significacdo Unica para o
texto, mas, ao contrario, deseja ressaltar uma dualidade de significados, proporcionada pelo
trabalho com a linguagem na obra artistica.

Nessa retomada textual, teorizada por Kristeva, na década de 60, surge mecanismos
que fazem acontecer o processo. As atividades do leitor e do autor se intercambiam e o objeto
texto, que resulta do tecido de significados construidos por meio de outros contextos
literarios, se apresenta como um espago em movimento, um moébile sempre aberto a diferentes
configuragoes.

Conclui-se, entdo, que a dialogia ou a intertextualidade, como alguns tedricos
colocam, ndo foi criagio de Mikhail Bakhtin, portanto, metaintertextualmente, ele retoma
obras de seus confrades formalistas e fundamenta o conceito, dando ao seu discurso

caracteristicas reformadoras, originais e poderosas, em que tanto a teoria do discurso, quanto



a teoria literaria sdo mencionados intensamente, no que se refere as atribuicdes de sentido,

qualificados pela enunciag¢do, dando-lhe certos poderes ou certas consequéncias.

3 Proposta de investigacio dialogico-textual: extratexto, intratexto e
intertexto

Como ndo ha fronteiras entre a polifonia, o dialogismo e a intertextualidade, estes
sdo abordados numa oOtica de inter-relagdo, que direciona os didlogos entre os textos,
lembrando que o dialogismo e a polifonia prevalecem sobre a intertextualidade. Segundo
Koch (2002, p. 68) todo o caso de intertextualidade ¢ polifonico e dialogico, mas nem todo
caso de polifonia e dialogia se constitui em intertextualidade, porque nem sempre pode ser

visualizado na relagdo textual.

Seus conceitos de superioridade sdo evidenciados no entrecruzamento dos trés
elementos, que ndo se confundem, mas estabelecem uma reunido de vozes discursivas
independentes e muitas vezes polémicas (polifonico), promovendo a arte do didlogo
reproduzida nas ideias dos sujeitos que constituem a linguagem (dialégico), gerando
mecanismos que encontram no didlogo entre diferentes discursos o seu modo de conceber
a composi¢do textual (intertextual), deste modo, “o discurso citado ¢ o discurso no
discurso, a enuncia¢do na enuncia¢do, mas ¢, ao mesmo tempo, um discurso sobre o

discurso, uma enunciacdo sobre a enunciacdo” (BAKHTIN, 1995, p.144).

Num processo inconcluso e inacabado, a obra ¢ reelaborada a cada nova leitura, os
sujeitos se modificam e as personagens evoluem, constantemente, emerge-se a polifonia e o

dialogismo bakhtiniano como fator concatenado as afirmativas, como:

O dialogismo e a polifonia estdo vinculados a natureza ampla e multifacetada do universo
romanesco, ao seu povoamento por um grande numero de personagens, a capacidade do
romancista para recriar a riqueza dos seres e caracteres humanos traduzida na multiplicidade de
vozes da vida social, cultural e ideoldgica representada (BRAIT, 2007, p. 192).

O romance passa a ser um componente literario importante para todos esses didlogos
estabelecidos na desconstru¢do realizada pelo interlocutor no ato da enunciagdo, e tais
conflitos discursivos ganham for¢a na década de 70 e se estendem a contemporaneidade,
promovendo outras conotagdes, outras nomenclaturas. Seguindo os padrdes discursivos de se

reportar a textos anteriores verbais e ndo-verbais, surge um campo de linguagem permeado de



aspectos dialogicos produzidos a partir de leituras dindmicas e variadas do que esta fora e do
que estd dentro. De um lado tem-se o extratexto, do outro, o intratexto. Baseando-se nos
radicais das palavras citadas, a conceituacao se faz presente, facilmente, mas ndo se limita
apenas a isso, O extratexto, no universo do que esta fora-do-texto literario, interferindo na sua
logicidade ou producdo de sentidos/semanticidade, promove tentativas de estabilizacdo de
sentido de um determinado texto, por meio de premissas que lhes sdo exteriores, desde fatos
biograficos, dados historicos, até mesmo documentos anexos a uma determinada obra

(fotografias, facsimiles, cartas, etc.).

Assim sendo, a obra de Bakhtine, contrapondo-se aos formalistas russos, depois franceses, que
fecharam a obra em suas estruturas imanentes, reintroduz a realidade, a historia e a sociedade no
texto, visto como uma estrutura complexa de vozes, um conflito dindmico de linguas e de estilos
heterogéneos ( COMPAGNON, 2001, p. 112).

O que vale, contudo, ndo ¢ analisar o texto, partindo do que esté fora dele, mas a partir
da forca estabelecida por ele, em fun¢do dos aspectos exteriores acoplados a linguagem, que
gera a verossimilhanga desejada. A obra cria sua propria realidade, ndo em termos de copia,
mas de invencdo de um mundo — o mundo da obra de arte, que obedece ao seu proprio
principio compositivo de modo auténomo.

A investigacdo, aqui proposta, utiliza-se de um recurso primeiro, a linguagem, para
desvendar conhecimentos que giram em torno da literatura enquanto poténcia simulativa da
realidade, que, internamente, sintetiza todos os possiveis niveis de constru¢ao da estrutura
textual. Busca-se a partir de um “mundo” exterior ao texto, produzir linguisticamente, um
novo “mundo”. “Esse ‘mundo’ tem um vinculo direto com o mundo da realidade empirica,
mas, ndo ¢, em si, essa realidade empirica” (HUTCHEON, 1991, p. 165). A questdo ¢ que
todo discurso busca através da linguagem, incluir ligagdes extratextuais, tranformando o
extratexto em textualidade. Confere-se tais argumentos na Estrutura do texto artistico, de Iuri

Lotman:

As ligagdes extratextuais de uma obra podem ser descritas com a relagdo do conjunto de
elementos fixados no texto, com o conjunto dos elementos a partir do qual foi realizada a escolha
do elemento utilizado, que ¢ dado (LOTMAN, 1978, p. 102).

O texto artistico, contudo, estabelece relacdes, busca-se uma interagdo entre aspectos

sociais, culturais, politicos, étnicos etc. € a obra em si mesma. Nao havendo subordinacio



entre eles; pelo contrario, sdo independentes. Mas nessa independéncia, surgem pontos
alusivos, referenciais, estilisticos, no contexto da obra, e as vezes semelhancas tao profundas,
que vao além das simples coincidéncias e que podem gerar leituras intertextuais, de um texto
visto “como entidade autonoma, com um sentido imanente” (HUTCHEON, 1991, p. 65). O
texto liberta-se das influéncias de fora, para mover um horizonte ficcional em sua esséncia
literaria, mas “a obra ¢ uma totalidade, cuja fun¢do ¢ dar uma representagdo as contradi¢des
do mundo histérico ‘real” “(LUKACS apud MAINGUENEAU, 2001, p. 7).

Diante de tantos recortes, ora explicitos, ora implicitos, o processo de construgdo de

um texto por meio de outros, da-se, também, no intratexto. Seria possivel um mesmo autor,
trabalhar suas obras, intratextualmente? Ai estd uma nova possibilidade de desvendamento
dos mecanismos que contribuem para a intertextualidade. Um mesmo autor retoma em outro
contexto, seja ele anterior ou até mesmo, posterior, novas obras. O que acontece, na verdade,
¢ uma releitura do ja escrito, numa proposta de escritura relacional. “As co-incidéncias, ou
intersecgoes, sdo elaboradas pela retomada de segmentos de textos do proprio autor” (KOCH,
BENTES, CAVALCANTE, 2007, p. 121). O dentro-do-texto, ndo tem um fim em si mesmo,
mas ¢ retomado, mesmo que seja para dar continuidade a produgdo literaria de certo autor,
com suas caracteristicas literarias proprias, ¢ claro.
Nessa medida, pode-se pensar através de Maingueneau (1976), quando ele afirma que “um
discurso ndao vem ao mundo numa inocente solitude, mas constroi-se através de um ja dito em
relacdo ao qual toma posicdo” (apud KOCH, BENTES, CAVALCANTE, 2007, p. 14).
Assim, nenhum discurso esté isento de associagdes, sejam elas extra ou intra textuais. O que €
levado em consideragdo sdo os artifices lingiiisticos trabalhados a partir daquele novo
contexto, devem ser variaveis e funcionarem como mediadores entre o texto € o leitor e
podem potencialmente influenciar a leitura e a recep¢do do texto, fator sumariamente
relevante.

Todos os elementos textuais sdo mobilizados pela criagdo, entretanto, ndo sdo estaveis,
enfrentam uma instabilidade encontrada em praticas discursivas anteriores, até chegar-se ao
seu sentido proprio, marcado pela temporalidade, que o criador reveste em uma cadeia de
significantes, que transcendem os seus limites, com a certeza de que, segundo Michel

Foucault:

As fronteiras de um livro nunca sdo bem definidas: por tras do titulo, das primeiras linhas e do
ultimo ponto final, por tras de sua configuragdo interna e de sua forma auténoma, ele fica preso
num sistema de referéncias a outros livros, outros textos, outras frases: ¢ um n6 dentro de uma
rede (apud HUTCHEON, 1991, p. 167).



Essa ligacdo do texto a outros ¢ complexa e gera um entrelacamento entre o extratexto,
o intratexto e o intertexto, permitindo uma melhor compreensdo por meio de uma relagdo de
analogia com outras obras, e que se pode dar em varios sentidos: na estrutura do texto; nas
acdes; nas personagens; na trama dos fatos, em referéncias a determinados objetos, enfim, em
tudo o que possa estabelecer um dialogo entre os textos.

A interterxtualidade, confirmada na literatura, pelos temas retomados, seja através do
extratexto ou do intratexto, enfatiza e da nova feicdo aos mitos e as emoc¢des humanas e “o
passado chega a forma de textos e de vestigios textualizados — memorias, relatos escritos
publicados [pelo mesmo autor ou por outros], arquivos, monumentos, etc. (LACAPRA apud
HUTCHEON, 1991, p. 168).

Sendo a linguagem humana biologica, psicologica e social, mediante avancos da
semiologia, surge um criador, possuidor de um objeto, a obra de arte. E esta, se langara ao
outro, num processo de alteridade que “¢ uma dimensdo constitutiva do sentido” (FIORIN,
2003, p.36). Seu efeito serd constituido a partir da relagdo entre enunciador e enunciatario, no
espago criado entre o eu e o tu. A proposta ¢ dada pela tessitura do texto, organizada e
estruturada segundo o objeto da significagdo, atrelado ao objeto da comunicagdo, pertencente
a uma cultura, de sentido totalmente ligado ao contexto sdcio-historico. Por isso, vale
salientar as ideias bakhtinianas: “prega a analise do todo do texto: de sua organizagdo, da
interacdo verbal, do contexto ou do intertexto” (BARROS, 2003, p.2).

Novos horizontes discursivos permeiam o Contexto da obra literaria através de
abordagens como as de Dominique Maingueneau, que confirma a importancia das teorias de

Bakhtin para as reflexdes acerca da intertextualidade. Comprova-se, contudo, que:

Colocando-se a primazia do interdiscurso sobre o discurso, considerando as obras como o
produto de um trabalho sobre o intertexto, esse tipo de pesquisa desestabiliza as representacdes
comuns da “interioridade” das obras. As ultimas aparecem menos como monumentos solitarios
do que como encruzilhadas, nés em séries multiplas de outras obras, de outros enunciados
(MAINGUENEAU, 2007, p. 21).

Tal encruzilhada, acima citada, propde uma interdiscursividade que transcende o
universo do senso comum, promovendo uma comunicagdo entre os textos, produzindo outros

textos, originados do chamado “original”, sdo unicos, por isso “originais” também.
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O todo do texto ¢ o ponto de partida para se fazer um levantamento da capacidade
interdisciplinar proveniente da analise do discurso, de detectar os recursos lingiiisticos e nao-

lingiiisticos que resultam na combinacao e transmissdo das vozes discursivas. E mais:

E necessario observar no conjunto do enunciado, do discurso, de que forma a confluéncia das
vozes significa muito mais uma interpretacao do discurso alheio, ou a manipulacdo na dire¢do da
argumentagdo autoritaria, ou mesmo a apropriacao e subversao desse discurso (BRAIT, 2003, p.
25).

Esses aspectos dialogicos a serem observados, exigem a presenca de um terceiro, que
ao penetrar no enunciado serd incumbido de compreender o que ali esta e interferir no sentido
daquele contexto, promovendo um processo interativo de descobertas, sendo capaz de resgatar
elementos que propordo didlogos futuros, com outros universos textuais, sabendo diferir os
aspectos valorativos da obra, que podem estar relacionados a outras, mas que possui
configuragdo arquitetonica propria de todo discurso.

Com isso, instaura-se a polifonia dentro da obra, estabelecendo conflitos entre leitor-
obra e “a resposta deve ser encontrada na atitude critico-interacional desse leitor com seu
objeto de informacdo, segundo a ligdo Bakhtiniana do conhecimento como processo
dialogico” (BRAIT, 2003, p. 26). Ainda seguindo as concepgdes de Brait (2003) sobre
Bakhtin, a idéia de “didlogo inconcluso” e “atitude dialdgica em direcdo ao sentido” permeia
de forma transformacional o mundo da intertextualidade.

Semioticamente, Fiorin (2003) diz que ndo se constréi uma geragdo de sentidos
textuais sem fazer um percurso que va do simples e abstrato ao complexo e concreto. Esse
simulacro de metodologias insere cada vez mais, no contexto intertextual, os desafios
assumidos quando se tem textos e textos, que incorporados uns aos outros, podem gerar
mecanismos que reproduzirdo construgdes sintaticas, de forma que determinados artistas ou
autores, fardo alusoes, referéncias a outros. E até mesmo se apossardo do estilo alheio. Nessas
trocas enunciativas, perde-se a autonomia discursiva, ganha-se caracteristicas intertextuais.

Para condensar ainda mais o trajeto das relagdes textuais, ¢ fundamentalmente
importante integrar a ironia a intertextualidade. Estabelecendo-se um alto grau de
investigacdo da linguagem intertextual, a recepcao critica sobre a ironia aplicada aos diversos
mecanismos intertextuais, tornando-os com caracteristicas diferenciais, apesar das influéncias,
aparecem quando enuncia-se as obras de modo a ler o avesso, o contrario, do que diz sua
denotacdo. Tantas leituras transformadas em obras literdrias, mas nem sempre os autores

mantém a mesma ideia do texto inspirado. As vezes, o contrario do sentido € o que prevalece;



a inten¢do depreciativa e sarcastica em relagdo a outrem ¢ o que faz muitos autores criarem
obras inovadoras, de carater inusual.

A ironia ¢ um dos elementos fundantes dentro do processo de intertextualidade, uma
forma de transformacdo da literatura preexistente, por isso, para que o didlogo intertextual
aconteca, pede-se uma espécie de ampliagcdo das possibilidades de leitura e, por consequéncia,
a dimensdo ironica do texto. No jogo texto/contexto, a composi¢do da atitude ironica pode
desdobrar-se em mais de uma direcdo, por outro lado, a relagdo no interior do texto literario
resulta, geralmente, da incongruéncia ou oposicdo dos vocabulos e imagens, pela a inclusdo
de impulsos opostos e complementares.

Resultante de um inteligente emprego do contraste, a ironia visa perturbar o interlocutor e,
diferentemente do sarcasmo, tem qualquer coisa de construtivo, condicionada estreitamente
ao ambiente psicologico e verbal no qual se move. Segundo Beth Brait (1996), trata-se de
uma forma particular de linguagem, pois requer do destinatario uma “competéncia discursiva
especial”, que se da no contato com diferentes tipos de textos, a partir da familiaridade com

seus recursos de construcao.

Nesta linha de pesquisa, que estuda a ironia a partir de uma dimensdo contemporanea da
linguistica, esta ¢ surpreendida como um procedimento intertextual e interdiscursivo,
considerada um processo de meta-referencializacdo, de estruturagdo do fragmentario, e que,
pela organizacdo de recursos significantes, pode provocar efeitos de sentido como a
dessacralizagdo do discurso oficial ou do desmascaramento de uma pretensa objetividade em
discursos tidos como neutros. Com isso, a ironia ¢ detectdvel na oposicdo entre os recursos
discursivos e a narra¢do, ou o universo literdrio em si, entretanto ¢ um recurso relativo e

menos reservado, de carater confrontador, forma de expressdo ambigua do discurso.

Sendo a ironia uma constante na literatura, ela aparece também com intensa for¢a no jogo
intertextual parodistico (em tempos remotos), ndo que esteja ausente em outros mecanismos
intertextuais, mas neste, o olhar critico, consegue enxergar além. Um tom irdnico diferencial
prenuncia o enredo. “A parddia €, pois, uma forma de apropriagdo que, em lugar de endossar
o modelo retomado, rompe com ele, sutil ou abertamente” (PAULINO, WALTY, CURY,
2005, p. 36). A ironia oferece uma poderosa arma, por que permite aos autores um

afastamento, um exercicio distanciado e dissimulado da critica em suas obras.

A ironia ¢ vista, aqui, ndo como figura de retérica ou fei¢des filosoficas, mas
especificamente como termo associado a intertextualidade. Ao passar para a literatura a

parodia ganhou “o sentido de imitacdo humoristica de um modelo sério” (TELES, 1989, p.



43). Assim, convém relacioné-la a seguinte visdo de ironia: “o interdiscurso irdnico possibilita
o desnudamento de determinados aspectos culturais, sociais ou mesmo estéticos, encobertos
pelos discursos mais sérios e, muitas vezes, bem menos criticos” (BRAIT, 1996, p. 16). Ha ou

nao uma forte ligagdo entre a parddia e a ironia?

Todavia, a palavra “intertextualidade” precisa ser cuidadosamente determinada contra
qualquer nogdo erronea. A possibilidade de haver ma compreensdo faz que muitos leitores
(inclusive criticos) ndo saibam atribuir a obra seu valor literdrio. A inspiragdo verbal nio
significa uma mera cdpia, como se os escritores fossem instrumentos meramente passivos:
copiar, simplesmente, sem intenc¢do de revelar o que ¢ de outrem, ndo ¢ inspirar. A inspiragao
verbal estabelece até que ponto vai a intengdo do autor, estendendo-se tanto a forma como a
substancia. Diz-se “como”, ndo precisando explicar o porqué do método da operacdo criadora,
mas somente ¢ dado conhecer o resultado. A arte fez uso das caracteristicas natural de cada
autor, e por um ato especial da linguagem, habilitou-os a comunicar ao leitor, por meio da
escrita, a sua producao artistica. Observa-se por meio dessa relacdo, o desvendamento do que
estaria associado ao “como”.

A operagdo intertextual junta-se a atividade criativa ou critica do escritor, operando
por meio dele. Ainda que ndo se saiba explicar o modo de tal operagdo, conhece-se os seus
resultados junto a literatura ou outras artes. Certamente esta maneira de ver a respeito da
inspiracdo refere-se as produgdes, como elas sairam das maos dos escritores originais e
chegaram a outras, por isso precisa-se do auxilio de um minucioso criticismo textual de tal
maneira que possa aproximar-se tanto quanto possivel do tempo e das circunstancias em que
foram criadas, afinal, os valores ideoldgicos atuam desde a criacdo, a publicagdo, a circulagdo,

a leitura, o ensino, a critica ¢ a canoniza¢ao da obra.

4 A Literatura Brasileira em suas relacdoes com os elementos extra, intra e
intertextuais

Diante dos didlogos em torno da Literatura Brasileira e sua relagdo com o conceito de
intertextualidade, ¢ fundamentalmente relevante explicitagdes que entrecruzem as ideias de
intratexto, extratexto e intertexto a partir da constitui¢do da obra literaria, seja em prosa ou
verso. Muitos textos literdrios brasileiros, ndo sendo diferentes dos demais, ndo possuem um
sentido imanente e sim o da relagdo que estabelecem com outros textos, de um mesmo autor
ou de autores diferentes, e também com certos elementos que lhes sdo exteriores. O sentido,

agora, passa a ser compreendido em particular, interpretando, deslendo e inovando a escritura.



Tudo isso gera a Angustia da influéncia, explicitada por Harold Bloom para tranquilizar aos
que escrevem, buscando influéncias externas, ou até mesmo aos que aprovam tais atitudes,

dentro da arte. Assim, Bloom retoma Goethe, que diz:

Todas as realizagdes dos antecessores e contemporaneos de um poeta ndo pertencem por direito a
ele? Por que deveria ele esquivar-se de colher flores onde as encontra? S tornando nossas as
riquezas dos outros damos existéncia as alguma coisa grande (apud BLOOM, 2002, p. 100).

E claro que, diante de tais questionamentos, retomados por Bloom, persistem as
relagdes de anterioridade e posterioridade e estas chegam ao Brasil, marcadas de um
dialogismo que permite aos classicos, aos modernos ou as vanguardas uma reescritura num
continuo que ndo ¢ mais regido pelo tempo e sim pelo conflito, pela valoragdo indiferente a
cronologia. Todas as obras brasileiras, que se enquadram no mundo da intertextualidade

isentam-se de avaliacdes inferiores a partir da teoria de Eckerman, que afirma:

Ha toda essa discussdo sobre originalidade, mas ao que equivale? Assim que nascemos o mundo
comegca a influenciar-nos, e isso prosegue até morrermos. E de qualquer modo, que podemos de
fato chamar de nosso, ndo ser a energia, a for¢a, a vontade! (apud BLOOM, 2002, p. 100).

Desconstruindo o que muitos criticos dizem sobre esse trabalho intertextual que
permeia as obras dos autores brasileiros, com tanta intensidade, pode-se afirmar que ndo ¢
este o fator-chave, no julgamento de valor de uma determinada obra, dessa forma, convém
exemplificar muito do que a literatura mantém com outros universos artisticos, sabendo que
“nossos desejos privados, em sua maior parte, [0 dos autores brasileiros, por exemplo,]
nascem e se alimentam a custa de outros” (MONTAIGNE apud BLOOM, 2002, p. 104).
Desejos estes, quando alimentados, geram resultados artisticos peculiares.

Pensando nas diversas dimensdes comunicativas das obras brasileiras, surge,
primeiramente, um impasse das articulacdes entre texto e extratexto, na obra de José¢ de
Alencar, Senhora. Ha, no romance alencarino, intertextualidades buscadas fora do texto,
numa vida social do ambiente falso dos saldes contrapondo a superioridade da vida rural e do
homem do campo sobre o ambiente e o habitante urbano, de uma sociedade corrompida. Mas
a intertextualidade de Alencar ndo ficou apenas nos elementos cotidianos de uma época. Suas
leituras sempre estiveram voltadas para autores franceses, especialmente Balzac.

De onde Jos¢ de Alencar buscou as vozes da aristocracia, da burguesia e da pequena

burguesia? A preocupacdo de muitos criticos ¢ com relagdo a realidade criada por Alencar,



alegando ndo ter muita relagdo ou nenhuma relagdo com a brasileira. A certeza, talvez nio
esteja ai e sim de que “ser influenciado significa receber fluido etéreo que descia das estrelas
sobre noés, um fluido que afetava nosso carater e destino, e que alterava todas as coisas
sublunares” (BLOOM, 2002, p. 76). Entdo, ser influenciado por Balzac ou outro escritor
francés, ndo interferiu em nada, no valor literario de Senhora. No contexto do romance tem-se
um novo autor, que ndo se ausenta da narrativa. A todo o momento, o seu desencanto e o seu
ceticismo aparecem, sob disfarce de ironia que vai até o sarcasmo.

Ainda em Senhora, outro elemento remete a mais um jogo intertextual, por meio do
intratexto. Buscando tracar os perfis das protagonistas criadas pelo autor, o que se tem de
comum entre ambas? Nao seria Diva, Luciola e Senhora irmas? Nao comporia as heroinas, o
cenario do Rio de Janeiro? Mulheres cariocas que mostram a evolu¢ao da sociedade imperial,
marcada por uma alienagdo que as europeizava, na época. Estabelece-se um didlogo versatil,
de um texto que retoma outro, dentro do universo de um mesmo autor. O intratexto faz-se
presente e amplia o conceito de intertextualidade, na obra em questao.

Nao podendo deixar de lado o grande escritor brasileiro, retoma-se as
possibilidades de criagdo literaria brasileira acerca de didlogos possiveis em Machado de
Assis, especificamente em Memorias Postumas de Brdas Cubas, ja que “os poetas ndo sio
leitores comuns, e, sobretudo ndo sdo criticos, no sentido verdadeiro de criticos, leitores
comuns elevados ao mais alto poder?” (BLOOM, 2002, p. 80). Machado de Assis, realmente,
ndo foi um leitor comum e suas leituras trouxeram bons frutos. O publico leitor, ndo qualquer
leitor, teve o privilégio de descobrir na literatura machadiana, véarios outros universos textuais.

Em Memorias Postumas de Brdas Cubas (1881), os diferentes enunciados mantém forte
relacdo entre si. Pululam cita¢des, referéncias, apropriacdes, alusdes, etc., subtraidas de um
imenso espaco de textos. O entrecruzamento textual em tal obra ¢ abrangente e complexo. O
extratexto estabelece o papel da Historia na obra, que se confirma a partir das afirmacdes de

Katia Muricy:

A historia serd sempre um jogo de interesses. [...] Assim, o pai de Bras Cubas tem um “ddio
puramente mental” ao imperador Napoledo, pois a forca, de convencer os outros de sua postura
politica, acabou acreditando nela. A génese de sua postura ¢ a opinido publica conjugada a seu
interesse: ser nobre garante prestigio social. A inveng¢do dessa nobreza se da pela repetigdo da
maneira através de duas geracdes e, ao fim, nobre, s6 lhe resta odiar abstratamente as idéias
liberais francesas. Uma mentira repetida por algumas décadas torna-se um ideal, um principio —
génese irdnica dos valores de nossa cultura (MURICY, 1988, pp. 104-105).



A Historia ¢ fato assumido no texto machadiano, mas outros elementos exteriores ao
texto (extratexto) ganham sentido artistico. Ha ironia a precariedade da Ciéncia de sua época.
Qualquer individuo teria autorizacdo para inverter medicamentos e, no caso, um remédio para
cura espiritual, melancélica, apenas por dinheiro e vaidade. Tudo vira ficgdo, o que vem de
fora, ganha uma conotac¢do diferenciada do real, vira verossimil.

Diante da heterogeneidade dos elementos textuais, que constituem os mecanismos
intertextuais, sdo inumeras as possibilidades de leitura, permeadas de influéncias e regressos.
O jogo discursivo realizado em Memorias Postumas de Bras Cubas ultrapassa os limites do
conceito basico de intertextualidade. “Dum texto para outro, o tom, a ideologia, o proprio
movimento da cena mudaram, ndo ao acaso, mas por uma série de contradicdes de simetrias
termo a termo” (JENNY, 1979, p. 16). Os movimentos que inserem o texto de memorias
intensificam as mudancas de sentido. Quem leu Memorias Postumas de Bras Cubas hé de se
recordar que Quincas Borba ¢ uma personagem que aparece no capitulo LIX, intitulado Um

encontro, sendo narrado assim:

Imaginem um homem de trinta e oito anos a quarenta anos, alto, magro ¢ palido. As roupas,
salvo o feitio, pareciam ter escapado ao cativeiro de Babilonia; o chapéu era contemporaneo do
de Gessler (MACHADO DE ASSIS, 1999, p. 136).

O jogo intratextual permite ao autor exercitar o melhor de sua ironia, porque o antigo
companheiro ¢ um filésofo cujo pensamento formula uma ndo menos inusitada teoria social, o
humanitismo, primor de critica ao liberalismo militante. No Romance Quincas Borba, a
personagem ¢ retomada, morando em Barcelona, metida com sua interminavel filosofia e o
cachorro, cujo nome, também Quincas Borba, ¢ uma das figuras mais sutis da ironia
machadiana. Extratexto, intratexto e intertexto invadem a narrativa e traz a tona a conotagao

de que

a intertextualidade designa ndo uma soma confusa e misteriosa de influéncias, mas o trabalho de
transformagdo e assimilacdo de varios textos, operando por um texto centralizador, que detém o
comando do sentido (JENNY, 1979, p. 14).

Como se ndo bastasse, amplia-se ainda mais o universo intertextual machadiano, além
dos diversos mecanismos, este trabalha uma intratextualidade dupla: faz referéncia a
personagem de uma obra posterior (Quincas Borba), e prossegue, chegando a epigrafe desta

obra, que revela uma outra leitura intratextual, contudo magnifica:



Este Quincas Borba, se acaso me fizeste o favor de ler as memorias Postumas de Bras Cubas, ¢
aquele mesmo naufrago da existéncia, que ali aparece, mendigo herdeiro inopinado, e inventor de
uma filosofia (MACHADO DE ASSIS, 1998, p.9).

Além de tantas idas e vindas textuais, o autor faz alusdo ao chapéu de Gessler, que
para quem nio sabe, foi magistrado de Alberto I — Duque da Austria e Imperador do Ocidente
de 1298 a 1308. O chapéu do duque foi colocado no topo de uma arvore para obrigar,
ditatorialmente, os suigos a reverencia-lo. Com isso, o narrador de Memorias Postumas de
Bras Cubas quer dizer que o chapéu de Quincas era velhissimo. Em simples discrigdes, o
autor localiza-se fora do tempo e utiliza de uma técnica narrativa inusual, carregada de
aspectos intertextuais,

levando o horizonte da ficgdo literaria brasileira para um ponto jamais imaginado.

Essas tantas leituras e releituras também compdem o cendrio poético brasileiro, surge,
entdo, Carlos Drummond de Andrade, mestre em reler seus poemas, inserindo neles atributos

de outrem. As varias figuracdes da cidade de Belo Horizonte ¢ um exemplo:

Belo Horizonte

Meus olhos tém melancolias,

Minha boca tem rugas.

Velha cidade! As arvores tao repetidas. [...]
(apud PAULINO, WALTY, CURY, 2005, p. 54).

A intimidade do eu poético com tal cidade adquire conotacdes diferentes. Primeiro
exalta-se a cidade, depois a profana, criando o poema Triste horizonte, que em poucos versos
j& se percebe a mudanca: “Esquecer , quero esquecer ¢ a brutal Belo Horizonte que se
empavona sobre o corpo crucificado da primeira (idem, p. 55). Critica, agora, o progresso, a
evolugdo humana. Simplesmente passa-se de Belo Horizonte a brutal Belo Horizonte. A
familiarizacdo no primeiro poema, vira lembranga nostalgica no segundo.

Dialogando ainda com a poesia drummoniana, chega-se No meio do caminho:

No meio do caminho tinha uma pedra
tinha uma pedra no meio do caminho
tinha uma pedra

no meio do caminho tinha uma pedra. [...]
(ANDRADE, 1967, p.64)



Ao ultrapassar a pedra no meio do caminho, uma nova pedra surge. Agora ela ndo ¢

mais a mesma. Sofreu uma releitura textual:

[...]

Uma pedra no meio do caminho

Ou apenas um rastro, ndo importa.

Estes poetas sdo meus. De todo o orgulho,

De toda a precisdo se incorporam

Ao fatal meu lado esquerdo. Furto a Vinicius
Sua mais limpida elegia. Bebo em Murilo.

Que Neruda me dé sua gravata

Chamejante. Me perco em Apollinaire.

Adeus Maiakovski. (ANDRADE, 1967, p. 137)

Assim, a leitura primeira, retomada como releitura segunda, no segundo verso do
poema Consideragdo do poema, em seu livro Rosa do povo, promove um desvendamento do
mecanismo de intertextualidade, pois Drumonnd faz referéncia a sua poesia. O intratexto, esta
implicitude cria um didlogo intertextual que se estende nos versos posteriores do poema, em
que o eu poético celebra os poetas contemporaneos, referindo-se ao furto feito a estes,

contudo:

Excluir, este outro, de sua contemplagdo da beleza que existe nos textos de um grande
contemporaneo seria tdo sensato e facil quanto decidir que sua mente ndo mais deve ser espelho
de tudo que ha de belo no universo visivel (BLOOM, 2002, p. 151)

Esse processo comparativo, envolvendo a imagem especular, comprova mais uma vez
a possibilidade de influéncias artisticas externas, que como diz Bloom (2002): ndo apenas
deve-se estudar um grande autor, mas ¢ fundamental que se estude, afinal ele é obra-prima da
natureza. Assim, a intertextualidade ¢ incorporada por Carlos Drummond na forma e no
conteudo de sua poesia.

Mais uma vez um jogo que envolve o intratexto e o intertexto. Entretanto, os discursos
poéticos se caracterizam, em resumo, pela ambivaléncia intertextual interna e externa. Isso
acontece em fun¢do de vozes e leituras que se multiplicam. As verdades ditas “universais” sao
substituidas pelo didlogo de “verdades textuais” (contextuais), mas, convém lembrar que “o
texto ¢ um artificio semanticamente ‘reticente’, que organiza de antemao as contribui¢des de
sentidos que o leitor deve efetuar para torna-lo inteligivel” (MAINGUENEAU, 2001, p.21),
portanto, a relagdo leitor-autor-texto ¢ o principio essencial para mergulhos em universos

literarios, a fim de descobrirem-se mecanismos intertextuais, que compdem infinitas



possibilidades, pois, ndo apenas José de Alencar, Machado ¢ Drummond, muitos e muitos

outros podem ser lidos por meio do olhar da intertextualidade.

5 Consideracoes finais

“Tudo se reduz ao dialogo, a contraposi¢do dialdgica enquanto centro. Tudo ¢
meio, o didlogo ¢ o fim. Uma s6 voz nada termina, nada resolve; duas vozes sdo o
minimo de vida.”

Mikhail Bakhtin

Através dessa breve reflexdo, evidenciam-se tentativas de mostrar quantos mecanismos
intertextuais, intratextuais ou extratextuais sdo colocados a prova, enquanto contribuintes de
uma linguagem que deixa de ser mera construcdo, fechada em si mesma, para compor um
universo dialogico, polifonico, de enunciados que sdo, constantemente, remetidos a outros,
criando uma representagdo discursiva multidimensional.

Pode-se, contudo, afirmar que o mais angustiante, num processo como esse, ¢ conviver
com ideias que se divergem e se entrelagam, formando um todo complexo, pois a critica
assume caminhos, que muitas vezes causam incertezas, principalmente quando se tem tal

afirmagao:

Mas um certo tipo de critico gasta seu tempo dissecando o que 1€ em busca de ecos, imitagdes,
influencias, como se ninguém jamais fosse ele mesmo, mas sempre um composto de muitas
outras pessoas (BLOOM, 2002, p. 57).

Muitos preocupam com esses elementos exteriores a obra e com a pluralidade do
autor, esquecendo-se de que os autores se dissolvem em novos textos por meio da
intertextualidade, criando uma constru¢do permeada de figurativizagdo, que deixa de ser mera
influéncia, para se transformar num campo escritural infinito de semantizagdes. A cada nova
leitura, novas descobertas a cerca do que a obra tem de literariedade e ndo do que ela tem de
aspectos alheios.

Portanto, a intertextualidade pode ser vista como um recurso de criatividade e
criticidade, sem ser mera busca de fontes que ndo lhe é propria. Os autores ndo se tornardo
menos originais por isso, € a obra de arte, independente das interferéncias, tera sua tessitura
embrenhada no tempo da enunciagdo, possibilitando didlogos com uma infinidade de textos e

uma transfiguracdo do real concreto para o real artistico.



Extratexte, intratexte et intertexte: une propotion de lecture dialogic

RESUME: Cet article se propose analyser les éléments extra-textuels; intra-textuels et intertextuels qui
permettent la strueturation de la textualité. L’ étude se base sur observation de comment ceux-ci se relationnent
et dialoguent entre eux, et contribuent ainsi a la création originale et au renouveau de 1’ ancien. Ces procédés
visent la crystalisation de 1’ appareil signique réelle. Dans une seconde partie, le travail prétend analyser ces
eléments dans la litterature brésilienne.

MOTS-CLES: literature brésilienne; extratexte; intratexte; intertexte; dialogisme.
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