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RESUMO

O presente estudo faz uma abordagem sobre a importancia do uniforme escolar como aliado
no e para o desenvolvimento da criatividade enquanto dimensdo fundamental ao amplo
desenvolvimento do ser humano, contextualizando a importancia e o valor que assumem em
alguns discursos correntes da sociedade contemporanea. A estes discursos, que sao pontuados,
¢ estabelecida a critica que conduz inversamente a interpretacdo para uma concepgdo mais
abrangente da uniformizacdo escolar quanto componente criativo; relacionada ao proprio
fazer e pensar, enquanto caracteristica essencial do ser humano.

PALAVRAS-CHAVE: Moda; Uniforme; Escola, Criatividade.



SUMARIO

L INTRODUGAD ..ottt en st 6
2 FUNDAMENTAGCAO TEORICA ...ttt 9
2.1 CONTEXTO HISTORICO ..o e e e s e es s e nen e, 9

2.2 UNIFORME NOS DIAS ATUAIS: TECELAGEM, MODELAGEM, CRIACAO 15

2.3 RELACAO IMAGEM E SINGULARIDADE DO UNIFORME NO COTIDIANO

ESCOLAR ... ettt 16
3 UNIFORME COMO PROPOSTA DE APROXIMACAO SEGUINDO A MODA E
ARTE s 20
3.1 CORES E TENDENCIAS, SUA PSICOLOGIA NA UNIFORMIZACAO
ESCOLAR .. et 26
4 PROCESSO CRIATIVO DO UNIFORME ... 29
4.1 PUBLICO ALVO.....oiiicieeeeieee e, 29
4.2 INSPIRACAOD ..ottt 30
4.3 PROCESSO PRODUTIVO DO UNIFORME.........ccoiiiiiiiiieeeec e 31
SMETODOLOGIA ... 34
5.1 CARACTERIZACAO DA PESQUISA........oooieeereieteeiee e 34

6 CONSIDERAGOES FINAIS ..ot tes s 36



1 INTRODUCAO

“Alguns homens véem as coisas como elas sdo e perguntam: Por qué?”
Eu sonho com as coisas que nunca foram e pergunto: Por qué ndo?”
Bernard Shaw, Dramaturgo (1865- 1950)

O presente trabalho consiste em buscar, e posteriormente estabelecer hipdteses
se forem procedentes - fundamentos para a implantagdo de um uniforme escolar mais
préximo da vestimenta cotidiana e da criatividade do aluno. A moda sera aqui utilizada
como meio de aproximar o aluno daquele ambiente almejado por estudiosos da
educacdo, isto €, mais proximo das formas de ser e aprender, da existéncia concreta. A
moda terd uma dupla funcdo: criar ou desenvolver uma nova modelagem, demarcando
também algum espaco de atuacdo que transcende a unidade e abra espaco para a
individualidade.

Entendemos que a partir desse uniforme os alunos possam ter um melhor
desenvolvimento escolar, ja que (supostamente) terdo o sentimento de artifices da
prépria imagem, percep¢do que sem duvidas ajudard a compreender melhor o ambiente
escolar como lugar de formacao da singularidade no dialético com o coletivo.

Propde-se uma nova possibilidade como meio de re-significar o conceito
histérico do uniforme escolar, em consonancia com os novos desafios da educacéo.
Falamos em re-significacdo, porque a transicdo paradigmatica pela qual passa a
educacdo, antes de fazé-la perder sentido, consiste em construir o seu real sentido na
sociedade.

Partimos do principio de que atravessamos uma mudanca de época, e ndo apenas
uma época de mudancgas. A crise em varios segmentos da sociedade, ndo apenas na
educacédo, demanda de nosso tempo algo a mais do que simplesmente a assimilacdo dos
principais acontecimentos e conhecimentos da historia da humanidade, mas busca
recuperar a capacidade humana que fora excluida em varios sistemas politicos durante a
historia.

Para incluir as potencialidades faz-se necessario, entretanto, aproximar o0s

espacos a interacdo dos individuos, o0 que naturalmente requer uma revisdo de conceitos



sobre 0 homem e a realidade em geral. Por isto é que as discussdes acerca da escola
propde a resignificacdo acerca do que seja o conhecimento humano: como ele acontece,
a partir de que, qual o seu sentido, para que ele existe, etc. Assim, ampliam-se as

possibilidades dentro do espaco escolar.

A DEMONSTRAR O QUANTO A UNIFORMIZACAO PODE
DESMOTIVARO APRENDIZADO,;

E é nesse sentido que colocamos como objetivo especifico deste trabalho a
resignificacdo do uniforme, isto é, como algo que existe para incluir, motivar e
potencializar os individuos, ao invés de neutraliza-los. Sim, porque o uniforme tem
notoriamente acompanhado e representado o conservadorismo ideoldgico da escola, que
ndo permite a interferéncia subjetiva dos individuos no processo de ensino-
aprendizagem.

A ENTRE CONSTRANGER E DEMARCAR, O SENTIDO DA
UNIFORMIZACAO COMO MARCA IDENTITARIA DA ESCOLA.

Frequentemente ouvimos falar em alunos e professores desmotivados, sem
encanto pela vida. Toda cultura reserva a sua influéncia marcante na vida do individuo,
e existem préaticas que desenvolvem mais a criatividade ou a capacidade de criacéo,
outras menos. Todas as que dao maior liberdade e responsabilidade ao individuo sobre
suas ideias e suas contribuicdes ao meio natural e social, estimulam a potencialidade.
Naturalmente, as que ndo dao esta liberdade inibem o potencial criativo.

Evidentemente, se o aluno for tratado como individuo e como ser unico, a
sociedade é meritocratica, a uniformizagéo inexiste. Por outro lado, € preciso pensar:
qual a real funcéo do uniforme escolar na escola brasileira do seculo XXI?

Entretanto, a principal questdo é mesmo saber, efetivamente, até que ponto, as
pecas do vestudrio, usadas para “igualar” as criancas entre si e perante o professor,
respeitam as diferencas individuais ou atrapalham a aprendizagem dos alunos e, porque

ndo, dos professores? Trabalhar estas possibilidades € uma das propostas do estudo em



aproximar aluno e escola, integrando bem-estar e aprendizado, através dos estudos
bibliograficos e de pesquisas em que autores retratam a histéria dos uniformes.

No contexto historico a moda sempre esteve a servico da elitizacdo. Hoje ela separa
grupos que se atraem por estilo. Podemos observar a evolucdo da humanidade por meio
da indumentaria, ainda que considerada menos importante diante ou no papel da

educacéo.



2 FUNDAMENTACAO TEORICA

2.1 CONTEXTO HISTORICO

A crise da educacao escolar se reflete, em diversos campos do conhecimento, no
distanciamento que estabeleceu para com as realidades concretas e seus problemas reais.
Tal crise caracteriza-se numa transicdo paradigmatica, onde a escola deixa de ser vista
como o “espaco de um saber ja pronto”, para se constituir num espacgo de relacdo de
saberes e construcdo da responsabilidade social

Como em crises desse género as reflexdes devem se caracterizar a partir dos
nossos interesses, ja& que ndo somos espectadores do mundo e sim construtores,
permitimo-nos nos aventurar nessa tarefa de relacionar a moda ao uniforme escolar,
como mecanismo impulsionador de uma nova caracteristica da educacdo. A moda como
modelo norteador da vestimenta cotidiana, e a ideia de uniformizacéo para manter ainda
a unidade escolar, sendo como o melhor espaco, a0 menos como espaco onde o saber
seja trabalhado e as pessoas mais comprometidas com os problemas do mundo.

Talvez o problema da vestimenta ndo seja tdo ou mais urgente do gque outros.
Nem € nossa intencdo fazer com que seja. E sim, 0 nosso proposito é refletir esse
aspecto para que, juntamente com outras reflexdes, possamos contribuir no sentido de
uma educagdo mais proxima das realidades dos homens — dos seus interesses, seus
gostos, suas vontades, suas indignacdes e seus sonhos. Como afirma Eunice Soriano de
Alencar, “ndo basta ensinar o que é conhecido, é também necessario preparar o aluno
para questionar, refletir, mudar e criar” (ALENCAR, 2009, p. 13).

A pratica do uso de uniformes possui sua origem no exército. Foi a primeira
instituicdo a adotar uma vestimenta padronizada para todos da corporacéo. Logo, a ideia
de uniformizacdo passa a ser adotado por estudantes da escola normal, responsével pela
formacéo de professores, mais precisamente na década de 80. Ja as escolas tradicionais
passaram a adota-lo somente na década de 20, enquanto as outras apenas na década de
30.

A criagéo dos uniformes se deu para que houvesse identificacdo possibilidade de

vigilancia. Sendo assim, 0s mesmos contemplariam as cores, o nome, a tradi¢do e o
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simbolo da escola. Os alunos uniformizados seriam e teriam que representar e zelar pela
imagem da instituicdo com comportamento exemplar, mostrando o respaldo da mesma.
Entre as décadas de 40 e 70, o uniforme se tornou sindbnimo de status e aceitagdo social
voltando para elas o desejo de pais e alunos.

Na década de 90 instituicdes privadas trazem uma nova modelagem para seus
uniformes, visando mais conforto e estilo no seu conceito. Entretanto, a logica
militarista faz referencia a criacdo de calgas curtas, independentemente do clima, o que

é citado por Silva:

Ainda hoje, muitos uniformes escolares séo de calcas curtas, nos dias escuros
e frios de inverno, os patios das escolas primarias sdo assinalados por joelhos
vermelhos, esfolados, com calombos e cicatrizes, que brilham dolorosamente
entre shorts cinza ou azul marinho e as compridas meias cinzentas. O bom
senso sugeriria que fossem cobertos,mas 0 bom senso ndo conta muito na
histéria do vestudrio. Além disso, historicamente, os joelhos nus sempre
sugeriram virilidade: sdo associados aos uniformes de guerra dos antigos
britanicos, os saiotes escoceses modernos, aos exploradores construtores do
império e aos heroicos jogadores de futebol. Cobri-los seria sinal de
enfraquecimento nacional ( LURIE apud SILVA, p. 59,2006)

Atentemos, porém, para o uniforme escolar ndo apenas como modo de
padronizacédo e identificacdo, mas sim como parte cultural e educacional da instituigdo
escolar. A moda e suas tendéncias, ndo podem ser separadas da realidade escolar, como
se fossem dois mundos paralelos. Mas ndo é nossa intencao transformar as salas de aula
em desfiles de moda, e sim, buscar aproximar a realidade social da realidade escolar.

Ao se apoiarem nas necessidades praticas da vida social, os adultos reforcam
as instituicdes, fortalecem as normas e por meio delas materializam um
sistema de condutas que, tanto na vida privada quanto na vida publica,
sustentam realidades decorrentes de causas historicas, religiosas, de
organizacdo da vida publica e outros. Essa argumentacdo sugere que na

escola ndo ha muito o que criar e sim reproduzir (SOUSA E DURAND,
2002, p. 167).

A escola, desde os seus primérdios até a atualidade vem tratando o aluno como
um reprodutor da ideologia dominante. Da mesma forma, o uniforme escolar vem sendo
meramente reproduzido, e sua significacdo estando a margem das atencoes. Obvio € que
a falta de uma reflexdo mais profunda acerca do uniforme pode ser entendida como uma

forma de camuflar a ideologia reprodutora da escola. Afinal, como poderia ter ela um



11

carater de reproducéo cultural no uniforme, se a escola estivesse voltando suas praticas
para a transformagao?

Apenas os alunos mais carentes ou de poucas condi¢des acabam aderindo e
usando os uniformes oferecidos pelo governo. Analisemos ainda do ponto de vista de
Designer de Moda, que com o0 mesmo valor aplicado, poderiamos em conjunto criar um
modelo diferente, sem fugir das reais inten¢des para o qual foi criado. Esta nova criagéo
poderia partir do principio artistico, filoséfico, histérico, cientifico e social em que 0s
alunos e a escola estdo inseridos, seguindo a mesma logica das capas dos cadernos. I1sso
ndo significaria permitir o despudor nas escolas, mas permitir que os alunos
apreciassem este momento impar na vida do ser humano. Snyders complementa

dizendo:

Eu gostaria de uma escola onde as criancas ndo tivessem que saltar as
alegrias da infancia, apressando-se, em fatos e pensamentos, rumo a idade
adulta, mas onde pudessem apreciar, em suas especificidades, os diferentes
momentos de suas idades (SNYDERS, 1993, p. 29).

Ocorre a supervalorizagdo de uma estrutura, em varios sentidos do ambiente
escolar, que impede e nessa medida oprime a capacidade criativa do aluno, uma vez que
0 mesmo ndo se sente participante e construtor do sentido daquele espaco de
aprendizagem. Tanto no que se refere a estrutura material da organizacdo, quanto na
visdo divulgada dos conhecimentos que a escola se encarrega de trabalhar, e ainda na
metodologia hierarquica com que este conhecimento é figurado.

A escola transmite, assim, a ideia de estar distante e acima do aluno, ao inves de
proxima e dialogante. Aniquila o carater transformador e fomenta um caréater
reprodutor. Como afirma Gramsci, “a escola criadora ndo significa escola de inventores
e descobridores; ela indica uma fase e um método de investigacdo e de conhecimento, e
ndo um ‘programa’ pré-determinado que obrigue & inovacdo e a originalidade a todo
custo” (GRAMSCI, 1988, p. 124).

Deste modo teremos alunos que se sintam livres para criar, para se reinventar
conatantemente, sem pré-determinismo, mas com a exteriorizacdo do seu eu que
contempla sua liberdade. N&o optemos pela massificagdo, mais pela realizacdo de estar

e ser parte do ambiente escolar. 1sso ndo se restringe apenas aos alunos mas também a
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classe de professores, que vem passando pelas mesmas questdes de identidade, no casso
dos seus objetivos profissionais.

Assim, uma das consequéncias mais caras a educagdo esta nos efeitos que o
determinismo epistemoldgico causa naqueles que escolhem a profissdo de professores e
que, nessa medida, escolhem a missdo de serem protagonistas da transformacéao social,
que é o embrutecimento da perspectiva criacionista que deve incorporar o professor. Ao

contrario, a escola deve:

(...) Estimular uma perspectiva critico-reflexiva, que forneca aos professores
0s meios de um pensamento autbnomo e que facilite as dinamicas de auto-
formacédo participada. Estar em formacgédo implica em um desenvolvimento
pessoal, um trabalho livre e criativo sobre os percursos e 0s projetos proprios,
com vista a construgdo de uma identidade, que é também uma identidade
pessoal. (ALENCAR, 2009, p. 66).

Enquanto que o objetivo da escola é desenvolver e acolher individuos a um
ambiente proprio para a criatividade, a liberdade e a responsabilidade, ela acaba por
fazer o oposto, isto é, cristalizar a ideia de uma realidade determinada por condicdes
externas ao sujeito. Pois, como nos disse Paulo Freire, parafraseando Karl Marx, “a
historia é tempo de possibilidade e ndo de determinismo” (FREIRE, 1997, p. 21).
Determinista, a escola cria o sentimento de que a realidade sé pode ser conhecida a
partir de padrdes criados por especialistas. O sentimento de dependéncia externa para a
interferéncia e o conhecimento da realidade cria, assim, um efeito exatamente contrario
aquele a que a escola se propde. De acordo com Frigotto, “a concepcédo de escola que é
publica, laica, universal, gratuita, centrada no direito de cada ser humano, deve ser (...)
formadora de sujeitos autbnomos e  protagonistas da  emancipacdo
humana”(FRIGOTTO, 2006, p.26) .

A estrutura ideologia da escola pautada no determinismo acaba por deformar
também a incumbéncia probleméatica do professor, ao colocd-lo na condicdo de
dominante do conhecimento. Cria-se a falsa ideia de que o professor deve dominar o
conhecimento acima de tudo e de todos, o que resulta na necessidade de conceber a
priori 0 aluno numa condicdo de incapacidade. Assim, o aluno ndo tem credibilidade
mediante o professor. Ele € visto como inapto & assimilagdo auténtica, isento da

capacidade criadora. Ele pouco € tido como agente atuante e participativo do seu
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processo de formacdo. A formacdo ocorre de fora para dentro, por aniquilacdo da
individualidade em nome de um suposto padrdo verdadeiro e universal. Eunice

fundamenta a consequéncia desse sistema na visdo dos professores:

De modo geral , os professores tem baixas expectativas e pouca confianga na
capacidade do aluno de ser responsavel, independente e criativo, sendo ainda
céptico com relacdo a imensa capacidade da crianca para propor novas ideias,
sugerir novos caminhos e novas solugdes. Estas baixas expectativas tendem a
se transformar em profecias autorrealizadoras, comportando-se os alunos de
acordo com elas (ALENCAR, 2009, p. 73).

No mesmo ambito de exterioridade da educacdo e do aprendizado com relacdo a
subjetividade do grupo escolar, situa-se o uniforme, que ndo foi criado simplesmente
para unificar a massa de individualidades, mas para incutir-lhes a falsa ideia de uma
realidade cujas regras independem de sua acéo subjetiva. Excluindo o modo particular
de vestimenta, o ambiente forma mesmo que inconscientemente uma necessidade de

adaptacdo, ao invés de participacdo. Paiva acerca disso comenta que:

A complexidade do mundo contemporéneo exige um aprender continuo, por
toda a vida ante os avan¢os do conhecimento e a permanente criagdo de
cddigos, linguagens, simbolos e de sua recriacdo didria. Exige ndo s6 o
dominio do cddigo, da leitura e da escrita, mas exige também competéncia
como leitor e escritor de seu proprio texto, de sua histéria, de sua passagem
pelo mundo. Ao mesmo tempo, exige reinventar os modos de sobreviver,
transformagdo o mundo, quando tdo poucos vivem, e 0s que vivem ple a
margem os considerados descartaveis, porque desprovidos de bens que até
ontem o trabalho assegurava, porque constituia valor (PAIVA, 2002, p. 39).

Por isto, primamos pela contextualizacdo do ensino a partir do principio da
participacao na criacdo do proprio uniforme, ja que este carrega em si uma significagdo
que o transcende, isto é, que simboliza determinada organizacdo, determinada
instituicdo ou grupo. Queremos um uniforme que signifique uma escola voltada a
transformacéo e a libertacdo de sujeitos para criacdo de suas realidades. Lonza (2005),
diz que “os uniformes do século XXI priorizam o conforto e a praticidade de uma

estética jovem e bonita”. Ainda para Lonza:
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Apesar dessa preocupacdo, 0s jovens contestam os atuais uniformes e buscam
alternativas para deixa-los mais de acordo com as suas expectativas. As
meninas, por exemplo, usam camisetas muitos nimeros menores para ficar
com o umbigo a mostra, como manda a moda e o colégio ndo permite. O que
elas fazem? Na hora da entrada, quando sdo examinadas, fecham o blusédo
para que a vista do umbigo ndo seja flagrada. As coordenadoras e monitoras
riem, é claro, lembrando-se do tempo em que enrolavam a saia do colégio na
cintura para estar com as pernas & mostra, como exigia a moda dos anos
sessenta e setenta (2005, p. 219).

Queremos um uniforme gue seja originado pela prépria escola, e ndo copiado de
instituicGes reprodutoras de sistemas, uma vez gque a “escola ndo é uma empresa e que 0
processo educativo ndo é um processo de producdo de mercadorias” (SANTA
CATARINA, 1998, p. 111). Conhecimento é, antes de tudo, criacdo carregada de
relacBes intersubjetivas, e ndo produtos de consumo em massa. Queremos, portanto, um
uniforme que explicite a caracteristica criadora e transformadora da escola.  Nesse
sentido, a resignificacdo do uniforme condiz com a resignificacdo da prépria escola.

Como afirma Sousa e Durand,

“(...) aescola esta sob suspeita, na medida em que o ensino esta referenciado
num modelo em crise, ou seja, naquele que resulta de uma cronologia social,
cujo ciclo estd nas injungdes de um mundo fundamentalmente novo num
ordenamento cultural, configurativo, no qual o aprendizado comum é
realizado pelos diferentes grupos etarios e ndo apenas pela escola e a familia
(SOUSA E DURAND, 2002, p. 165).

Assim, entendemos que a escola necessita de uma série de renovacoes.
Precisamos estar abetos ao conhecimento e vé-lo também de forma aberta, como algo
que clama pela nossa interpretacdo e nossa compreensdao. A multiplicidade de
conhecimentos que existem e as formas cada vez mais diversas com que eles sdo
construidos, antes de significar um obstaculo para a redefini¢do da escola, nos convidam
a criacdo de um sentido, a partir do sentimento de artifices da escola. Foi-se 0 tempo o
tempo em que Se procurava no universo uma ordem pre-existente das coisas,
independentemente de nossos interesses. Agora, ao contrario, € hora do interesse

despertar e da imaginacéo e a criatividade aflorar como o motor do conhecimento.
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2.2 UNIFORME NOS DIAS ATUAIS: TECELAGEM, MODELAGEM, CRIACAO

Atualmente o uniforme escolar atende as mesmas funcbes da época de sua
criagdo, com algumas pequenas mudangas, deixando para traz o status de representar
uma escola e tornando-se apenas método de identificacdo e padronizacdo dos alunos.
Nas escolas estaduais o uniforme escolar € cedido pelo governo de Santa Catarina e as
escolas disponibilizam os uniformes com o brasdo escolar para que o0s alunos
interessados possam adquiri-lo.

Para Pedrosa “se 0 empregado se sente bem no trabalho, produz melhor. E isso
tem ligacdo direta com a roupa que ele usa, se vestir algo que o incomoda, ndo ira
trabalhar feliz” (PEDROSA apud ZENGA, 2004, p. 23). Ora, 0 mesmo deve acontecer
nas escolas. Mas a modelagem segue ainda os mesmos padrfes do seu surgimento, em
sintese camiseta, bermuda e abrigo. Algumas escolas possuem seu préprio uniforme e
variam alguns itens de modelagem, como é o exemplo da saia-bermuda, mas ndo passa
longe disso. A modelagem dos uniformes vem se arrastando a séculos e nada mais
natural do que a repulséo dos jovens a ele. Na concepcéo de Lida (1990) “os produtos
sd0 como seres vivos, passam por diferentes fases na vida, nascem crescem atingem a
maturidade e entram em declinio posteriormente”. Seguindo este pressuposto
acreditamos que a modelagem ha de ser repensada nao apenas com o intuito de manter o
respeito e pudor das escolas, mas pensé-lo nas questBes ergondmicas, estéticas e
funcionais, sem deixar de lado as reais fungdes do uniforme.

Os uniformes escolares estaduais, no intuito de ser praticos, sdo feitos com uma
malha grossa e desconfortavel, com pouca elasticidade, o que muitas vezes deixa a
roupa esgacada nas primeiras lavagens, porém um tecido mais leve acabaria com a peca
antes do final do ano. No entanto as atividades fisicas exigem tecidos mais leves e
frescos, malhas apropriadas que sanassem as necessidades dos alunos. O que para
Oliveira requer pensar que:

A roupa ndo veste um suporte vazio, o corpo. Ao contrario, sendo carregado
de sentido na sua malha de orientagBes, este interage com as dire¢des,

formas, cores, cinetismo e materialidades da roupa e atua de variados modos
nas suas configuragdes, tomadas de posi¢do e movimento ( 2008, p. 92)
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Também atentemos para a vivacidade do uniforme, uma vez que este nasce e
morre a cada geracdo com 0s mesmos aspectos, modelagens e nuances. Apesar de sua
relativa adaptacéo e, releitura em partes de cores- uniforme escolar cedido pelo governo
estadual de Santa Catarina- usando as cores da bandeira catarinense. Mas ha ainda que
se falar da modelagem retrograda, que ndo acompanha se quer as tendéncias basicas do
vestir. Assim (LIPOVETSKY, 2011) ao falar da evolucdo da indumentéria, aceitacao e
rejeicdo pela sociedade moderna, salienta que “por sua prépria problematica, a
sociologia da distingdo é surda aos movimentos de longa duracdo; ela ndo pode dar
conta dos fios que ligam o novo ao antigo”. Assim sendo, ndo significa jogar fora o
velho uniforme escolar, mas reformula-lo, re-significa-lo, tornando-o dindmico.

Sue, diz que “o tecido é para o estilista 0 que a tinta é para o artista: meio de
expressao criativa” (JONES, 2005). Nessa linha de raciocinio para ressaltar a
importancia do quesito uniforme, passamos a entendé-lo como precursor no auxilio a
exacerbacdo da criatividade do estudante. Pensemos o aluno como um tecido que a
primeira vista ndo passa de uma superficie plana/rasa, passamos a entendé-lo como um
ser complexo, com tramas de fios, urdumes que o finalizam, mas a espreita de uma
padronagem, lavagem, modelagem aplicacdes conforme o contexto que sera empregado.
Pensando assim seriamos estilistas do aluno/tecido, no entanto o aluno é estilista de si
mesmo, e s6 podemos contribuir para sua customizacdo. Sua concepcéo € tdo complexa

que deve ras sua significancia ser respeitada.

2.3 RELACAO IMAGEM E SINGULARIDADE DO UNIFORME NO COTIDIANO
ESCOLAR

Primeiramente abordemos a questdo da imagem no sentido da palavra que é
reflexo na 4gua ou espelho: representacdo. Assim a imagem associada a singularidade
ndo pode ser ou ter uma uniformizacdo, mas sim reflexo do aluno e conceitos no
ambiente e contexto inserido. Desta forma aprende-se com a diversidade e possibilita
ndo a aceitacdo, mas a adocdo do uniforme escolar aliado a imagem, mais
singularidade, mais uniforme.

O uniforme, como ja foi mencionado, ¢ usado na escola como meio de

padronizar os alunos, identificando-os dentro e fora da escola. No entanto ele ndo é bem
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aceito pelos alunos que desde as series inicias gostam de mostrar e salientar sua
personalidade atraves da indumentaria, uma vez que a moda nos acompanha desde a

primeira roupinha de bebé. Jones coloca que:

Moda é uma forma especializada de ornamentacéo do corpo. Exploradores e
viajantes foram os primeiros a documentar e comentar 0s ornamentos
corporais e os estilos de vestir que encontravam ao redor do mundo. Alguns
voltaram de suas viagens com desenhos e exemplos de vestimentas,
acendendo o desejo ndo s6 pelos artefatos em si, mas também por uma
compreensdo deles. Posteriormente, o estudo da vestimenta foi reconhecido
como parte da antropologia ( 2005, p. 24).

A roupa ndo é apenas algo com o qual cobrimos nosso corpo, mas aquilo com o
qual damos forma a nossa personalidade e definimos nossa contribuicao social. Por isto
mesmo a intengédo de retirar esta possibilidade do ser significa uma violéncia contra a
sua personalidade, seja em que circunstancia for. O exército, por exemplo, ndo é um
lugar acolhedor de criatividades, mas reprodutor e defensor de um sistema de
organizacao e educacdo social, isto €, diferente do exército:

Os processos criativos sdo processos construtivos globais. Envolvem a
personalidade toda, 0 modo de a pessoa diferenciar-se dentro de si, de ordenar
e relacionar-se em si e de relacionar-se com os outros. Criar é tanto estruturar
guanto comunicar-se, é integrar significados e é transmiti-los. Ao criar,
procuramos atingir uma realidade mais profunda do conhecimento das coisas.
Ganhamos concomitantemente um sentimento de estruturacdo interior maior;

sentimos que nos estamos desenvolvendo em algo de essencial para 0 nosso
ser (OSTROWER, 2010, p. 143).

Para os gestores, professores e pais o uniforme faz parte da vida escolar do
aluno. A obrigatoriedade do uso demonstra respeito, seguranga e singularidade no
ambiente escolar. No entanto, é preciso trabalhar o meio campo entre uniforme e aluno.
Mais importante do que impor regras € mostrar para que fim elas existem, e nisto ndo ha
a necessidade de ser desagradavel. Os alunos véem o uniforme como inimigos de sua
personalidade fora do contexto social que estdo inseridos. Toda moda é vestimenta, mas
evidentemente nem toda vestimenta é moda. Precisamos mais da moda do que das
roupas nao para cobrir nossa nudez, mas para vestir nossa auto-estima (MCDOWELL,
1995).
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A fase adolescente é crucial na formacdo do ser. E é necessario que a escola
contribua para que seja uma transi¢do para o amadurecimento sem bloqueios. Sobre isso
Solomon justifica sobre aspectos sobressalientes da adolescéncia dizendo que, “0s
adolescentes precisam adquirir independéncia, de modo que tentam se separar de suas
familias, por outro lado, precisam se ligar a uma estrutura de apoio como 0S amigos,
para evitar o isolamento” (SOLOMON, 2002, p.354).

O adolescente, esta se afirmando como ser e individuo na busca de se destacar
como ser individual da populacdo geral, mas necessita estar inserido em uma formacéo
social coletiva. Deste modo a escola precisa entender essa contradi¢do interna do aluno
e usa-la a seu favor. Se na fase adulta trabalhamos com afinidades profissionais e assim
se sobressaem seres bem sucedidos, devido a prazer pelo que exercem. As instituicdes
de ensino devem trabalhar o todo do aluno, ndo permitindo a libertinagem nas escolas,
mas aproximando-a de seus alunos. O uniforme deveras serve para uniformizar e
identificar os alunos, mas ndo tem o papel de uniformizar ideias e o seu ser essencial.
Pelo contrario, tem o dever de estimular a diversidade que ha. Para isso Ostrower
salienta que, “na verdade (...) 0 ser humano nédo pode ser considerado em partes, s pode
ser considerado como um todo integrado as suas partes” (2010).

O uniforme possui 0 mesmo estilo de sua criacdo, ndo ha evolucdo nitida de
acompanhamento da evolugdo social. Assim como 0s materiais escolares e didaticos
necessitaram ser bem escolhidos para acompanhar o aluno no ano letivo, é preciso que
as tecnologias auxiliem no desenvolvimento de um novo uniforme. E chegada a hora de

usé-lo a favor literalmente da educacdo, é transforméa-lo em potencial criativo.

Os produtos se encontram hoje ligados a seus préprios campos de imagem,
atividades, para um determinado universo cultural. Somente um produto
posicionado, e depois realizado dentro da fidelidade do proposito assim
definido, permitira uma composi¢do pessoal e uma comunicacdo que possa
interagir e ndo ser artificial e intervencionista...(VINCENT-RICARD, 1989,
p. 15).

Permeando a analise sobre o0 uso e concepcao do uniforme, Foucault observa em

seu livro “Vigiar e Punir” que:
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O grande livro do Homem-maquina foi escrito simultaneamente em dois
registros: no ana-tomo-metafisico, cujas primeiras paginas foram escritas por
Descartes e que os médicos, os filésofos continuaram; o outro, técnico-
politico, constituido por um conjunto de regulamentos militares, escolares,
hospitalares e por processos empiricos e refletidos para controlar ou corrigir
as operagdes do corpo (FOUCAULT, 2004, p. 117)

Os corpos, portanto, das criancas e jovens sdo alvo de acbes determinadas pelo
mundo adulto, com intuito de domestica-los e/ou disciplind-los. E o0s uniformes

constituem um dispositivo adequado para isso, segue dizendo que:

Nesses esquemas de docilidade, em que o século XVIII teve tanto interesse,
0 que ha de tdo novo? N&o é a primeira vez, certamente, que 0 corpo é objeto
de investimentos tdo imperiosos e urgentes; em qualquer sociedade, o corpo
estd preso no interior de poderes muito apertados, que lhe impdem
limitagOes, proibi¢des ou obrigacdes. Muitas coisas, entretanto sdo novas
nestas técnicas. A escola, em primeiro lugar, do controle: ndo se trata de
cuidar do corpo, em massa, grosso modo, como se fosse uma unidade
indissociavel, mas de trabalhé-lo detalhadamente, de exercer sobre ele uma
coer¢do sem folga, de manté-lo ao nivel da mecénica — movimentos, gestos,
atitude, rapidez: poder infinitesimal sobre o corpo ativo (FOUCAULT, 2004,
p. 118)

Concluindo seu discurso, como linha que permeia a analise Foucault diagndstica
em suas analise ainda que “Esses métodos que permitem o controle minucioso das
operacdes do corpo, que realizam a sujeicdo constante de suas forcas e Ihes impoem
uma relacdo de docilidade - utilidade, séo o que podemos chamar de ‘disciplina’
(FOUCAULT, 2004, p. 120). Partindo assim do pressuposto que em esséncia, ndo nos

permitimos a pureza infantil de contemplacdo, emocdo, e passamos a nomear,

conceituar, reagir e relacionar para disciplinacéo.
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3 UNIFORME COMO PROPOSTA DE APROXIMACAO SEGUINDO A
MODA E ARTE

Moda nao é algo que existe apenas nas roupas.
A moda esta no céu, na rua; a moda tem haver com ideias,
com a maneira como vivemos, com o que esta acontecendo. Coco Chanel

Primeiramente € preciso entender que nosso objetivo ndo é discutir se arte é
moda ou vice-versa, mas trabalhar a moda a servigo da educacdo. Muito ja foi discutido
acerca do uniforme escolar, mas em momento algum atribuiu-se a ele a devida
importancia. Uma vez que para Freyre moda é:

(...) habito ou estilo geralmente aceito, variavel no tempo e resultado de
determinado gosto, ideia ou “capricho” do sentido basico que lhe atribui
Aurélio “uso passageiro” - segundo o mesmo Aurélio - “que regula a forma

de vestir, calcar, pentear etc.” E “.arte e técnica do vestudrio”. Uso
passageiro — acrescenta-se, entretanto, a Aurélio — como sugeridos por

9 .

expressdes como “ a cor roxa esta na moda”, “tal perfume ¢ o da moda” (...)
(FREYRE, 1986, p. 96).

Assim como qualquer vestimenta acompanha a evolucdo industrial’/humana,
significa estar inserido na evolucdo da humanidade. O uniforme ainda que indiretamente
esta ligado ao universo da moda. Mas ndo atentemos para o uniforme como objeto de
moda. E sim como aliado do individuo em formacao.

A estilizacdo bem como a modelagem deste novo projeto de uniforme escolar,
focaria a cargo de um profissional, enquanto os alunos poderiam criar, e assim
estimulariamos seu potencial criador, através de uma temética proposta para o
decorrente ano. Proposta esta que podera usar das disciplinas aplicadas na escola, como
por exemplo, das aulas de artes, usando obras ou frases de artistas como motivos da
estamparia de seus uniformes, motivos estes que ndo substituiriam o brasdo do estado,
mas sim viriam a agregar como simbolo de cultura e conhecimento.

Assim propomos a criagdo de um uniforme que estimularia o desejo dos alunos,
0 respeito de sua singularidade, de sua fase de vida e, seu eu, ndo sua repulsao, e ai sim,
o uniforme passaria a representar verdadeiramente um estado democratico e livre, a

atingir um dos seus principais objetivos que é o sentimento dos alunos de pertencimento
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a sociedade, o que é fundamental para o desenvolvimento psicossocial da crianca e do

adolescente.

O uniforme pode assumir, assim, o papel de coadjuvante da estimulacdo da

criatividade no ambiente escolar, que alias € um dos maiores, sendo o maior problema

da educacdo, na medida em que a ideologia escolar historicamente busca a

massificacdo, anulando individualidades. Como afirma Eunice:

N&o se pode negar também que o espaco reservado para a fantasia, para a
imaginacéo, para 0 jogo de ideias é muito restrito. Até mesmo no jardim de
infancia, que deveria ser um local sobretudo propicio ao cultivo da fantasia,
isto ndo vem ocorrendo e, cada vez mais cedo, muitas criangas vem sendo
“forcadas” a aprender contetdos tradicionalmente trabalhados no decorrer do
primeiro grau (...). Observa-se que o conhecido “dever de casa” ja vem
fazendo parte da rotina desde o primeiro ano do jardim-de-infancia, quando a
crianga tem apenas quatro anos. Isso contribui para a formacgéo
desequilibrada, desenvolvendo a crianga apenas uma parcela muito reduzida
de suas habilidades cognitivas, a0 mesmo tempo em que se inibem e
definham outras habilidades (ALENCAR, 2009, p. 10).

Nosso tempo reserva ainda outra caracteristica que Ihe é fundamental, a saber, a

necessidade de uma filosofia ousada na impulsdo da capacidade criativa, especialmente

a escola que se encarrega de educar. Como afirma Rogers,

Rogers coloca,

Eu insisto em que ha uma necessidade social desesperada de comportamento
criativo por parte dos individuos... Em um tempo em que o conhecimento,
construtivo e destrutivo est4 avangando de forma acelerada em dire¢do a uma
era atdbmica fantastica, uma adaptacdo genuinamente criativa parece se
apresentar como a Unica possibilidade de manter-se a altura das mudancas
caleidoscépicas de seu mundo (ROGERS apud ALENCAR, 2009, p. 14).

assim, nosso tempo como uma aposta na imaginacdo e na

criatividade, mais do que na capacidade de representar o mundo em verdade. Também é

conhecida a ideia de Einstein de que em tempos de crise, SO a imaginagdo € mais

importante do que o conhecimento. No mesmo sentido em que fildsofo Jaques Ranciere,

no seu célebre “O mestre ignorante”, diz que uma acdo que ndo emancipa, embrutece.

Assim, receber, por exemplo, os alunos colocando-lhes um uniforme tradicional,

significa antes de tudo que eles estejam numa escola tradicional. Assim, por exemplo,

de acordo com Eunice,
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E no espirito da escola tradicional que se aprende que a habilidade para a
pintura, para o canto, para as artes, constitui um privilégio de poucos,
conscientizando-se a grande maioria dos alunos de que ndo sdo capazes, de
gue ndo tem jeito. O que se constata é que, em funcdo da educacdo que se
recebe, muitos se tornam tdo impregnados de atitudes ndo-positivas com
referéncia as suas habilidades e potencial, que ndo se ddo nem mesmo uma
oportunidade para aprender ou experimentar o poder de sua capacidade
(ALENCAR, 2009, p. 11).

Nesse sentido ndo se tem pensado o uniforme escolar como aliado das aulas, da
escola da instituicdo de ensino a qual faz parte. Sim, por que assim como 0 exercito,
fundador e grande mentor do uniforme, possui diversos uniformes de acordo com cada
campo de batalha- existe a farda verde camuflado para mata, a farda branca camuflada
para neve e a marrom/cinza para o deserto e ainda uma variedade de fardas para cada
promocdo, precisamos fazer com que o uniforme escolar tenha uma significancia maior
do que simplesmente uniformizar, isto é, que venha a contribuir (assim como a
camuflagem contribui para o sucesso de uma operacdo) ao processo de evolugédo do
sujeito no ambiente escolar.

Notoriamente que o uniforme nédo transcende o militarismo ou a camuflagem de
diferencas sociais. Mas deve transcender, uma vez que a escola assume cada vez mais
uma dimensdo de criacdo e desenvolvimento de potencialidades para a vida em
sociedade. Ora, a escola é lugar de questionamento e reflexdo critica sobre as
instituicdes criadoras do uniforme, e enquanto tal deve sim criar, ou melhor, recriar o
seu significado. Escola deve ser o lugar onde se ensina e se aprende a reconstruir e
resignificar a realidade, inclusive o uniforme.

Direcionemos nosso alhar além do obvio. E preciso nio apenas olhar para o
uniforme, mas vé-lo, para ai sim transpormos a ele a importancia que merece. E nédo
falamos apenas em valor estético, discutamos seu significado quanto parte de um todo
que é o ser humano em sua esséncia de constante formacdo. Neste sentido é que Fayga

argumenta sobre a especificidade do ser humano:
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N&o se pode perder de vista que cada pessoa constitui um ser individual, ser
in-divisivel em sua personalidade e na combinacdo Unica de suas
potencialidades. Pensar na maioria dos homens somente como “massa”
(palavra derivada do grego maza, amassar pdo), como algo desprovido de
espinha dorsal, algo passivo a ser moldado por pressdes e condicionamentos
“massificantes”, ndo condiz com o ideal humanista, de respeito por
potencialidades especificamente humanas (OSTROWER, 2010, p. 147).

E nessa perspectiva que propomos o novo modelo de uniforme. A unidade, que
estd na base de todo uniforme, serd aqui entendido ndo como um empecilho ao
desenvolvimento do individuo em sua singularidade, mas antes o de partida desse
processo, isto €, o uniforme possibilitara, no ambiente escolar, o multiforme.

A questdo do ensino-aprendizagem ndo se atem apenas a discussdo didatica e
pedagogica, 0 que por sinal deveria ser revisto, reanalisado uma vez que a evolucgéo é
constante. No entanto foquemos o uniforme, para que ele seja analisado e discutido com

0 mesmo critério dos livros didaticos. Aléem do que essa dedicacdo remeterd ao aluno

uma satisfacdo cultural para seu agir criativo. Fayga exemplifica ao dizer que:

As influéncias culturais existem sempre. Ndo h& por que opb-las a
espontaneidade criativa, como se o fato em si, e ndo o tipo de influéncias,
impedisse o agir espontaneo. Tampouco cabe identificar a espontaneidade
como uma originalidade imaculada por influéncias e vinculos, como um
comportamento sem compromisso, uma espécie de partogénese a dar-se em
cada momento da vida (OSTROWER, 2010, p. 147).

A real intencdo é criar um uniforme que ndo mais sirva como bloqueio para
nossos estudantes, mas que aflore sua espontaneidade, o que necessariamente nao
significa estarem livres de influéncias pois isto é deveras impossivel. “Ser espontaneo
apenas significa ser coerente consigo mesmo”(OSTROWER, 2010,p.147). Deste modo
permitiremos uma aproximagdo maior do aluno a instituicdo de ensino. Logo entende-se
que a satisfacdo do ser, faz com que ele produza com mais felicidade, além de que possa
interagir e participar do mesmo.

Nesta concepc¢do a moda aliada a arte, vem de encontro a uma transformacéo no
uniforme escolar. Nao falemos em desenvolvimento de um produto efémero, nem ne
utilizacdo de grandes tecnologias ou ainda em tendéncias. Discutamos aqui a elaboragao

de um aparato da indumentaria que acompanha o ser humano em sua evolucdo guanto
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individuo da sociedade. Gilles Lipovetsky em seu livro “O império do efémero” faz uma

ressalva a generalizagdo da vestimenta:

A significacdo social da igualdade destruiu a ideia de que os seres eram
fundamentalmente erogéneos; ela esta na base da representacdo do povo
soberano e do sufragio universal, contribuiu para a emancipar as mulheres,
para desestabilizar os papéis, estatutos e identidades. No entanto, ndo
conseguiu desarraigar a “vontade” dos sexos de manifestar pelos signos
frivolos suas diferengas (LIPOVETSKY, 2011, p.160)

N&o podemos manter a ideia primitiva do uniforme, deste modo a concepcao de
tradicdo de uniformizar acaba por padronizar ndo s6 os alunos bem como suas ideias
sobre o sistema de ensino. O aluno precisa permitir-se estar no contexto escolar, nao ser
obrigado a mudar sua esséncia para fazer parte deste grupo. Esta mais do que na hora de
reformularmos essa premissa de que o uniforme é apenas um detalhe. Para isso
Lipovetsky fala das formas tradicionais de vestimenta e do ser, com a seguinte

argumentacao:

Ainda que certas formas tradicionais se perpetuem, a adaptacdo e a inovagdo
alteram por toda parte a permanéncia ancestral, as tradi¢des se reclinam no
registro da abertura, da criatividade institucional e individual. O espirito da
tradi¢do esta coletivamente morto, € o presente que comanda nossa relagdo
com o passado, desde s6 conservamos 0 que nos “convém”, o que nao esta
em contradicdo flagrante com os valores modernos, com 0s gostos e a
consciéncia pessoais. (...) As tradices perderam sua autoridade e
legitimidade incontestes, a unidade individual, soberana e auténoma, é que é
primeira, mais nenhuma regra coletiva tem valor em si se ndo é
expressamente admitida pela vontade do individuo ( 2011, p. 317).

Partindo deste pressuposto a transformacdo & necessaria pois além de uma
instituicdo de ensino-aprendizagem bem estruturada, com 6timos professores e corpo
docente, precisamos de alunos que deveras aprendam, reformulem, que de fato fagam
uso do conhecimento. Mas para isso precisamos permitir-lhes além do que, serem livres.
“Ser livre significa compreender, no sentido mais licido e amplo que a palavra pode ter.
Significa um entendimento de si, uma aceitacdo em si da necessidade da existéncia em
termos limitados” (OSTROWER, 2010, p. 165) .

Atentamos para a reformulagdo do uniforme escolar como material didatico.
Essa nova conceituacédo de uniforme abordara as tematicas escolares, seguindo a arte e a

moda como eixos norteadores de sua concepgdo. Tratemos o uniforme como um projeto
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de transcende a indumentaria. Eis que propomos um grande passo para as redes de
ensino, embora parega desnecesséria a discusséo e reelaboragdo do mesmo, entdo assim
como um artista daremos sequencia a proposta de moldagem e formula¢do do nosso
companheiro diario- uniforme escolar. Para isso vamos analisar o que Alencar nos fala

sobre transformacao:

(...) Assim, da mesma forma que um bloco de marmore é transformado numa
estatua pelo escultor, o barro em um dado objeto pelo ceramista, é necesséaria
a transformacdo da informacéo disponivel em novas ideias, fazendo-se as
adaptacgdes e alteracdes necessarias, acrescentando-se onde estiver faltando,
eliminando-se onde estiver sobrando ( ALENCAR, 2009, p. 44)

O novo uniforme escolar contemplaria além da necessidade basica de cobrir o
corpo, identificar os alunos e aniquilar as diferengas sociais econémicas a construcdo do
conhecimento. Propomos a remodelagem das camisetas uniformes, com uma
modelagem mais atual, que ndo contemple o corte reto, mas ofereca conforto,
praticidade, atendendo a necessidade do aluno em aproximacdo das indumentéarias
cotidianas. Pois atentamos para a pec¢a chave do uniforme que foca a camiseta que - a
camiseta de hoje, ndo sege a mesma modelagem de sua criacdo - foi remodelada,
seguindo as aspirais da moda.

Assim a camiseta do uniforme escolar, depois da escolha do material - tecido,
que supra as necessidades do aluno, tendo em vista atividades fisicas e ergonémicas -,
modelagem, acolheria frases de grandes poetas, obras de grandes artistas, equacfes
matematicas, fisicas, questbes filoséficas, formulas quimicas, bioldgicas, geografias, e
historia. A camiseta sera entendida aqui como uma folha em branco pronta para ser
preenchida de a favor do conhecimento. Assim como os terceiros anos do ensino médio
fazem a camiseta da turma com gozo de uséa-la, por que salvas algumas, possuem frases
grandiosas, conceitos inteligentes que os ligam ao contexto escolar que vivem no
momento. O uniforme passara a ser aliado do conhecimento, instituicéo de ensino e do
aluno.

Assim de “cara” nova o uniforme atenderd o aluno em alto estilo, ndo pelo
custo- beneficio mas pela autenticidade e aproximagéo do ser. Tornando a escola um
ambiente satisfatorio e proximo da realidade do aluno quanto ser social. Contreras ao
falar da questdo do conhecimento aliado a novas a¢des fundamenta dizendo: “(...) o

conhecimento ndo se aplica a acdo, mas esta tacitamente personificado nela. Por isso é
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um conhecimento na acdo” (CONTRERAS, 2002, p. 107). Deveras esta acdo vem de
encontro a personificacdo do ensino-aprendizagem do seculo XXI, desmistificando a
ideia de um ensino atrofiado e metddico, enraizado no passado.

3.1 CORES E TENDENCIAS, SUA PSICOLOGIA NA UNIFORMIZACAO
ESCOLAR

“O vermelho vivo atrai e irrita 0 olho como chama que o homem contempla
irresistivelmente.

O amarelo limdo berrante, depois de certo tempo fere o olho, com o0 som
agudo de um clarim perfura os timpanos.

O olho pisca, ndo consegue suportar e vai mergulhar nas calmas profundezas
do azul ou do verde do mar.

Wassily Kandinsky (ARRUDA e VENTRELLA, 2002, p. 79).

Comecamos por entender o corpo humano, como ele reage e distingue as cores.
Uma vez que o olho humano €é capaz de distinguir cerca de 350.000 cores diferentes,
ainda que ndo tenhamos nome para todas elas. Sue faz uma ressalva a tentativa de

definicdo e nomenclatura das cores.

Foram desenvolvidos varios sistemas para tentar definir a cor cientificamente.
O primeiro foi delineado pelo fisico inglés Isaac Newton, em 1666, quando
ele descobriu que todas as cores estavam presentes na luz natural e podiam
ser separadas ao se passar a luz através de um prisma. Ele identificou as cores
do espectro- as sete cores prismaticas: vermelho, laranja, amarelo, verde,
azul, indigo e violeta. Ele acreditava que estas sete cores podiam ser
relacionadas a escala musical, sugerindo “tons” e “harmonias”, e desde entdo
a cor é frequentemente tratada em termos musicais ( JONES, 2005, p. 113).

Essa frequéncia musical da cor, exerce sobre o ser humano influéncias
humoristicas e psicoldgicas. Cada cor possui sua influéncia sobre o ser, como

exemplifica Sue, ao falar da cor na concepgéo do produto de moda.
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As pessoas reagem intuitivamente, emocionalmente e até fisicamente as
cores. Foi demonstrado que 0s azuis e o0s verdes - as cores do céu e da grama
— diminuem a pressdo sanguinea, enquanto o vermelho e outras cores
intensas podem acelerar os batimentos cardiacos. O branco pode fazer sentir
frio; o amarelo é uma cor solar, amigavel; cinza pode ser profissional ou
deprimente. O “pretinho basico” denota satisfacdo e elegancia, enquanto o
vestido vermelho simboliza sensualidade e diversdo. Pessoas criadas em um
ambiente urbano reagirdo a uma paleta de cores diferentemente daquelas que
vivem em comunidades rurais. Uma mesma cor pode parecer diferente ou
inadequada em diversas condi¢Bes ambientais ou iluminagdo — por exemplo,
em um dia cinzento ou sob a luz fluorescente de uma loja (JONES, 2005, p.
112).

De acordo com a psicologia das cores, devemos levar em conta mais esta
questdo para concep¢do de um novo uniforme escolar, uma vez que este por si sO ja gera
influéncias sobre o aluno. Logo, em sua maioria as camisetas dos uniformes séo brancas,
cor que na verdade é uma nao cor, enfim como mencionou Sue anteriormente o branco
pode remeter ao sentimento de frio, entendamos assim que precisariamos adotar uma cor
gue remeta ao aconchego, quica um amarelo.

E muito interessante citar como Baldini define que a moda atual nio pode ser
definida:

(...) ja ndo existe uma moda, ma, muitas modas, diferentes e contrastantes.
Alias ha que defenda que a moda foi derrubada pelos estilos e quem diga que
0s consumidores se movem agora no interior de um auténtico supermercado
de tendéncias. Se no século XVIII e XIX era muito f4cil saber o que era in e

0 que era out em termos de moda, hoje é absolutamente impossivel
(BALDINI, 20086, p. 56)

Mas ainda ao falar de tendéncias , para que possamos utiliza-la ou ndo, sermos
adeptos ou repulsivos a ela. Precisamos entender, o que € tendéncia? Para melhor
compreendermos, buscamos no Dicionario da lingua portuguesa a definicdo da mesma:
“Tendéncia: disposi¢do natural e instintiva; inclinagdo, vocagdo, forma esponténea da
atividade. Forga que determina o movimento de um objeto”.(MICHAELIS, 2008,
p.852). Assim a tendéncia é o que faz girar o mundo da moda, o nosso mundo. O
mundo necessita de mudangas, novas releituras, do contrario viveriamos a mercé do
caos da mesmice.

No entanto tem se usado no mundo da moda, a terminologia “nascimento e
morte de tendéncias”. Uma vez que nunca se ouviu falar tanto em novas tendéncias. No

livro “As espirais da moda” Francoise fala sobre a alquimias das tendéncias:
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O primeiro polo — alquimia das tendéncias - mostrava como a memoria
social e os fatos da sociedade contemporanea se traduzem na metafora
vanguardista do inesperado ou entdo na modulacdo classica. (VINCENT-
RICARD, 1989, p. 225).

Assim compreendemos que, ainda que ndo facamos do uniforme escolar objeto
de modismo — nem € nosso intuito fazer isso — as tendéncias s80 necessérias a
construcdo de um novo uniforme escolar. Assim as cores e tendéncias serdo de suma
importancia para o0 sucesso dessa reformulacdo. Trabalhando além da questdo
ergondmica, cultural, mas também a questdo psicoldgica do uniforme escolar. Sendo
que por meio destes o aluno se realizara quanto ser integrante da instituicdo de ensino-
aprendizagem, contribuinte da construcdo da histéria da humanidade e ainda, da sua
histéria. Sem que haja rupturas no seu psicologico e social, pois o uniforme escolar
contemplard a sede de sua liberdade, espontaneidade e autoconhecimento cultural e

social.
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4 PROCESSO CRIATIVO DO UNIFORME

N&o se mede o valor de um homem pelas suas roupas ou pelos bens que
possui; o verdadeiro valor de um homem é o seu caréter, suas ideias e a
nobreza de seus ideais.

Charles Chaplin

Chegamos ao apice de nossa proposta, a concepc¢do e desenvolvimento de um
novo uniforme escolar, que venha a preencher todas estas lacunas entre, o estudante e
seu eu, sua instituicdo de ensino, e a contribuicdo para construcdo de seu saber. A
contextualizacdo historica do uniforme faz referéncia a contextualizacdo da evolucdo do
ser humano integrante da sociedade. Desde a origem aos dias atuais o uniforme escolar
por ser vestimenta padrdo, deveras pouco ou nada deu atengdo as necessidades e desejos
de seus usuarios, quanto forma, modelo, cor e materiais empregados a concepg¢do do
mesmo.

Assim o trajeto percorrido para o desenvolvimento desta pesquisa nos mostrou
que a imposicdo institucional do uniforme referenciado pelas fardas militares vai
abrandando até chegar as t-shirts, mostrando ainda que peculiarmente, que é um
processo Vivo. Sujeitando-se a ruptura de paradigmas morais/culturais, para insercdo na
contemporaneidade da escola em desenvolvimento do século XXI.

Primamos assim pela proposta de criacdo de um novo uniforme escolar, que
sane esse anseio contemporaneo de exacerbacgéo do ser, em formacéo constante. O que
requer uma serie de estudos, mas em sintese apresentaremos uma breve proposta de sua

nova reformulacéo.

4.1 PUBLICO ALVO

Criancas e adolescente entre 06 a 17 anos de idade, estudantes do ensino basico.

De escolas publicas de Santa Catarina.
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FONTE: Programa de intercAmbio para criancas e adolescentes da CISV.

4.2 INSPIRACAO

Uma vez que imersos no universo escolar, atentamos para a insatisfacdo do
aluno para com o uso do seu uniforme escolar. Assim o foco de inspira¢do passou a ser
o proprio aluno em si, independente da fase que vive. Busquemos assim a liberdade do

ser e construcdo do conhecimento.
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FONTE: TEEN-ADOLESCER. Blogpost sobre adolescéncia

4.3 PROCESSO PRODUTIVO DO UNIFORME

A Ergonomia
Primar pela adaptagdo anatdbmica do uniforme ao corpo de nosso publico
consumidor. Sendo que esta ndo é nossa Unica preocupagdo, uma vez que 0 mesmo
necessita de um meticulosos aperfeicoamentos na qualidade e conforto dos procutos
téxteis. O que para Lida é algo indispensavel, pois exige mais do que a concepcdo do

produto, mas o estudo do mesmo no que se refere:

Qualidade ergondmica inclui a facilidade de manuseio, adaptacdo
antropomeétrica, o fornecimento claro de informagdes, as compatibilidades os
movimentos e de mais itens de conforto e seguranga. Qualidade Estética é
onde envolve as combinagdes de formas, cores e uso de materiais, texturas e
cores, para que os produtos sejam visualmente agradaveis ( 1990, p. 17).

A Selecdo da matéria-prima
Como j& mencionamos a sele¢do da matéria-prima para o desenvolvimento de
um uniforme escolar que atenda as necessidades do aluno é de suma importancia, o que
afirma Treptow, “é importante que o designer conheca as caracteristicas dos tecidos,
suas classificacOes e suas proprioedades de caimento e adequagdo” (TREPTOW, 2003,
p. 115). Deste modo optamos pela malha 100% algoddo. Uma vez que esta possui maior

durabilidade, caimento e conforto para o cliente.
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A Modelagem e encaixe
A modelagem e encaixe que levaria horas, por ser manual, hoje leva apenas minutos
devido as tecnologias de programas como ‘“audaces”, que possibilita a modelagem e
encaixe por enfesto. Segundo Barreto (1997) que faz todo trabalho de modelagem,

criacdo de moldes, modificacdes, ampliacdes e reducoes.

A Estamparia

Segundo Mello e Castro (1987) o conceito estamparia € 0 processo que tem por
finalidade imprimir motivos ou desenhos coloridos nos tecidos ou pecas
confeccionadas, a qual tera como padronagem motivos do cotidiano escolar, como ja
mencionados anteriormente, temas artisticos, filoséficos, histdricos, matematicos, entre
outros. Contemplando assim todas as disciplinas escolares.

A técnica de estamparia utilizada serd Allover: uma Unica estampa para uma
determinada area do produto (sem repeticGes). Sendo esta motivos decorrentes das

disciplinas atreladas a Proposta Curricular de Santa Catarina.

A Processo produtivo da camiseta
O processo produtivo da camiseta dentro de uma fabrica divide-se em partes,
sendo elas: modelagem e encaixe, corte, estamparia, confec¢do ou linha de producéo, e
acabamento. Segundo Barretto (1997) é o processo de producdo como sendo lugar onde
as pecas cortadas no corte, se reinem de forma ordenada e sdo montadas em maquinas
de costura, normalmente € a parte da empresa onde sdo colocadas 0 maior nimero de

funcionarios.



A Sequéncia operacional da camiseta

OPERACOES

1.

Fechar gola

Unir o ombro

Pregar manga

Fechar lateral
Colocar gola/etiqueta
Barra manga

Barra da camiseta
Acabamento da gola

Tirar fio

10. Passar

N° DE OPERACOES
01
02
02
02
01
02
01
01
01

01

MAQUINAS
Overlock
Overlock
Overlock
Overlock
Overlock
Galoneira
Galoneira

Galoneira
Acabamento

Acabamento
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5 METODOLOGIA

Metodologia significa o estudo dos caminhos, de meios de uma teoria, assim
para Demo (1981), ao falar de metodologia, busca-se analisar a forma de se estruturar o
conhecimento que pretende ser reconhecido como cientifico.

E importante salientar que a pesquisa ndo é um trabalho mecanico, pois requer
um pensamento reflexivo, dialético, estruturado e alicercado por fundamentacfes
tedricas, formada pelo referencial teodrico, autores escolhidos que discutem o tema e
apoiam teses ou formulagdes de novos aspectos do tema a ser investigado. Vejamos a
contribuicdo de Bacon (1620)

A compreensdo humana ndo é um exame desinteressado, mas recebe infusdes
da vontade e dos afetos; disso se originam ciéncias que podem ser chamadas
“ciéncias conforme a nossa vontade”. Pois um homem acredita mais
facilmente no que gostaria que fosse verdade. Assim, ele rejeita coisas
dificeis pela impaciéncia de pesquisar. (BACON apud COSTA, 2006, p.19).

A metodologia de nossa pesquisa ocorreu na pesquisa bibliografica de autores, e
é claro em nossa propria experiéncia docente, quando esta vem a corroborar no interesse

da pesquisa.

5.1 CARACTERIZACAO DA PESQUISA

Toda pesquisa carrega em si 0 desejo de estudar a realidade, por mais objetivo

que possa parecer ha sempre a necessidade de exploracdo e investigacdo tendo como um
suporte metodoldgico que indique 0s passos e resultados tedricos e praticos.
Neste estudo, que tem como foco a investigagdo de uma realidade do ensino, indicativa
em questdo da area do uniforme escolar conhecimento, optando-se pela abordagem
qualitativa, por se mostrar como método adequado que interfere na compreensdo do
tema pesquisado.

As principais caracteristicas do método qualitativo sdo a emersdo do
pesquisador no contexto e a perspectiva interpretativa da conclusdo da pesquisa. Assim,

justifica-se a escolha deste método, pois a atuacdo da pesquisadora € intrinseca ao
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desenvolvimento dessa pesquisa uma vez que se desafiou na criacdo e desenvolvimento
de um novo uniforme escolar.

Como pesquisa descritiva, a abordagem qualitativa descreve, expressa 0s resultados
contidos nas analises dos dados coletados, como bem define (Costa, 2006, p. 91) “a
descricdo refere-se ao que é percebido”. Assim, esta abordagem busca tracar um perfil
do pablico-alvo do uniforme escolar, percebendo os assuntos mais relevantes e de maior

interesse que determinam o sucesso dessa nova proposta de criacao.

Abordagens qualitativas em pesquisas sdo aquelas capazes de incorporar a
guestdo do significado e da intencionalidade como inerentes aos atos, as
relagdes e as estruturas sociais, sendo essas Ultimas tidas tanto no seu advento
qguanto na sua transformacdo, como constru¢cdes humanas e significativas
(MINAYO, apud COSTA, 2006, p. 93).

Esse tipo de abordagem é considerado dentro da metodologia um “grande
guarda-chuva”, onde é possivel identificar uma gama de técnicas e procedimentos
interpretativos que procuram essencialmente descrever. Assim sendo a pesquisa

bibliogréfica foi tida como metodologia norteadora da presente pesquisa.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Diante da analise aqui realizada, conclui-se que o uniforme escolar € uma
ferramenta eficaz no sistema de ensino como realizador de um projeto. Temos quase
todas as evidéncias de que o uniforme tem sido um mecanismo de reproducdo
ideologica que deveria ser alheio a escola, e por isto propomos a re-significagdo do
uniforme, também como simbolo da re-significacdo da prépria escola.

O problema da ressignificacdo do uniforme nédo se pretende ser 0 mais urgente,
mas poderd contribuir decisivamente na reestruturagdo da escola. Deste modo
reformular o prognostico de defasagem do ensino, implementando as redes de ensino
um aluno participativo e o mais importante, criativo — atuante.

Concluimos ainda que se discorram varias teses a cerca do uniforme escolar,
este serd constantemente um assunto que deveras vird atona, necessitando de uma nova
abordagem social, cultural contextualizada ao ser atuante em seu tempo. Assim a
objetivacdo maior desta pesquisa, ndo é a aceitacdo da proposta aqui descrita do novo
uniforme escolar, mas da reflexdo sobre a sua importancia quanto agente atuante do
processo ensino-aprendizagem que exerce influéncias sobre o ser em constante
formacao.

Deste modo finalizamos com a ansia de uma pesquisa mais aprofundada a cerca
desta tematica. O que resultara posteriormente na complementacdo deste, para
concepgdo, talvez, dessa idealizagdo de uniforme, para uma escola viva e atuante do
século XXI.
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