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BENASSI, Cao. Jardins dos caminhos que se bifurcam n° 01. Para flauta doce
solo. 2010.

Um olhar analitico sobre Jardins dos caminhos que se Bifurcam n° 01, obra

para flauta doce solo.

Jardins dos caminhos que se bifurcam n° 01, para flauta doce solo,
foi a primeira das cinco musicas que compus para flauta em diversas formacgoes,
até o presente momento.

Embora nao considere que minha musica tenha um carater
religioso, quase sempre recorro a religido e aos conhecimentos misticos para
“moldar” minhas sonoridades. Sou adepto da doutrina Espirita, codificada por
Allan Kardec e sendo médium, componho em parceira com trés espiritos, que se
apresentam como D. Maria José, D. Maria Dolores e o Irmao, cuja identidade
nao me foi revelada por motivos 6bvios.

Diferente da grande maioria dos médiuns que psicografam musicas,
eu nao as recebo prontas: sempre participo do processo criativo, tendo a
liberdade de criar, modificar e desenvolver as ideias musicais. Outro diferencial
€ que a mausica psicografada pela grande maioria, constitui-se basicamente de
melodia lirica para exaltacdo do divino ou da moral elevada.

A mausica foi composta em dois momentos distintos: no primeiro foi
realizado a escrita das sonoridades e no segundo, a inser¢do do texto, que s6 me
foi revelado apds a conclusido da escrita musical e da definigdo do titulo da obra,
que eu havia concebido como “Descaprichos”.

As orientagdes do espirito Maria José para a composi¢cdo da musica
foram as seguintes: que fosse escrita para flauta doce solo, que utilizasse
técnicas expandidas, que a musica fosse gerada de um intervalo de segunda
majior descendente, quarta justa ascendente, terca maior ascendente, precedida,
por uma, outra menor descendente. Para maior mobilidade do intérprete, a
musica nao deveria ter formula de compasso.

Quanto as frases, as melodias poderiam existir e deveriam ser
elaboradas em segundas maiores e menores, em quartas e também nas suas

inversdes, mas principalmente que fossem elaboradas texturas planas, com
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pouca movimentacdo, um indicio do rumo que minhas futuras criacoes
tomariam. O titulo da obra foi trocado apés a conclusdo da escrita e insercao do
texto de um poema do espirito Maria Dolores que faz referéncia ao mito dos
Jjardins suspensos da Babilonia.

A mausica se inicia com o0 so0l3:)- nota que segundo a astrologia
representa o planeta jupiter, tendo duracdo indeterminada com um efeito que,
ao aumentar a pressdo de ar no instrumento, faz com que a altura da nota se
modifique de forma ascendente (se diminuir a altura descera
consequentemente), funcionando como um “arpejo” dos harmonicos da nota. Na
sequéncia do motivo gerador, optei por descer um segunda maior ) (assim fui
orientado) e em seguida, inserir um glissando, que deve ser obrigatoriamente
executado com intervalos de segundas maiores e menores, sem uma ordem fixa.

Para continuar o motivo gerador, recorri novamente a nota fa que
estd ligada ao planeta saturno, sendo esta a nota mais importante na
constituigdo da obra. Aparece ai um intervalo de quarta justa, uma terga menor
descendente seguida, por outra maior ascendente conforme a orientac¢ido
recebidas).

Nesta parte do motivo, aparecem as notas fa* - saturno, sol¢ -

jupiter e si* - lua, estabelecendo um alinhamento imaginario entre eles. Toda a

obra esta sustentada por esta triade. Seguindo, a frase geradora apresenta uma,
escala quartal) ascendentes a partir do 143, sendo que sua sequéncia é
quebrada quando aparece o S0l4, e é apresentado em seguida o dé% uma quinta
descendente abaixo, que frustra a expectativa do ouvido que espera ouvir
naturalmente o dé5. Aparece novamente o f4* que encerra a escala de forma
ascendente.

Toda essa sequéncia é executada com a técnica rustle tones - que
consiste em retirar a flauta da boca e soprar sobre a entrada do canal,
combinada com ataque com muito vento, que pode indefinir a altura da nota
Para concluir a frase geradora, um pequeno motivo melédico surgecs),
constituido por um intervalo de terca menor a partir do 14%, seguido por duas

segundas também menores, ascendentes.
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Sucede a frase geradora, uma outra contendo quatro pequenos
blocos melddicos distintos. O primeiros) pela técnica (rustle tone) nele
empregado; o segundo ) pela relagado quartal e pelo surgimento de um tritono -
0 Unico em toda obra, que exprime o contato “doloroso” entre os elementos fogo
e agua, representando a zona da morte; o terceirow) por estar localizado na
extremidade mais aguda da tessitura da flauta e o quarto e ultimoc), pela
grande distancia intervalar entre o rés (que representa o sol) e o fa3 divididos
por duas pausas de pequeno valor.

Aparece na sequéncia a primeira parte do texto. O fragmento
constituido por apenas trés palavras: “repousam majestosas margaridas” ;o)
somando um total 6, que é o numero da criatividade intelectual, da imaginacao,
do pensamento abstrato, também ligado ao amor, & beleza, a harmonia, a paz, a
simpatia, ao acaso e a sorte.

A frase seguinte tem por caracteristica o motivo quartaldl, a
textura planacz ¢ 1490 € & melodia liricacs), sendo que as texturas planas
representam o planeta mercurio (mi) e o planeta vénus (14) respectivamente, e
os elementos femininos relativos a 4gua e a terra. Também um “ornamento” (15)
realizado com a técnica simulador de transmissor de ondas. Ao final, aparece o
segundo fragmento do texto. Quatro palavras sao apresentadas: “a beira dos
caminhos”6) que tem como numero o 3 que representa o poder da unidade
entre mente, corpo e espirito. Também esta ligado a alegria e a comunicacéo.

A frase seguinte possui uma triangulacado quartal ao subir e a sua
inversdo ao descer(;» seguido por um arco em parabola, fazendo alusdo as

sonoridades barrocas s). Pequenos blocos sonoros sucedem esta frase. Uma

transposigdo da triade geradora (fa, si,, sol, si) é apresentado com uma pequena

variagao g, seguido por um “arpejo” dos harmodnicos da nota 14% (20). Parte da
primeira frase melddica lirica reaparece modificada z:) e as escalas quartais que
apareceram anteriormente ascendentes, agora surge em sentido contrario, com
a quebra sequencial, motivada por um intervalo de quinta zs).

O bloco que sustenta todos os demais apresenta as notas do-ré-
mices e elementos novos surgem a partir dai. A nota fa, executada com um

frulato, completa o tetracordez4) que é o mediador entre a terra e o céu, sendo
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respectivamente o ledo (poder), o boi (sacrificio e dever), o homem (fé e
encarnagao) e a aguia (elevagdo). Uma sequéncia de ataques subitos com muito
vento zs), substitui a textura horizontal anterior dando movimento ao bloco que
volta a ser plano e estavelzs). Os ataques subitos voltam a acontecerem, desta
vez transpostos e em ordem descendente, em oposi¢ao ao primeiro eventoz).

Um pequeno bloco é formado na sequéncia com material
proveniente do motivo gerador, sendo uma pequena melodia que apresenta a
primeira inserg¢ao da vozzs), uma fusdo entre o divino, representado pela flauta
e 0 humano pela voz. O motivo nove é retomado zg), de forma variada, entre o
dé% e o mi4, representando os planetas marte e mercurio, respectivamente.

Mais um fragmento do texto é inseridocso). Aparece trés palavras:
“por onde passam”, que somam um total 4: o nimero da terra e que representa
estabilidade e fidelidade. Simboliza as quatros estagbes do ano, 0os quatro
elementos e as pontas dos compassos.

Os sons instrumentais sdo retomados por meio de um motivo de
textura plana, horizontal, combinando o som flauta com a vozg;). Uma pequena
sequéncia triangular quartal e sua inversaogs), prepara para a repeticdo da
melodia liricacss), iniciada de forma descendente, em oposicdo a primeira
aparicéo deste evento.

O fa% aparece novamente com a técnica de execug¢do, que faz com
que a altura da nota oscile entre a fundamental e alguns de seus harmonicossg).
O “ornamento” é apresentado novamentess), com um deslizar dos dedos quatro
€ cinco sobre seus respectivos orificios, seguidos por notas com sons definidos
que completam esta ornamentagdo. Nos motivos que seguem ss, 57e38), 0 SOm da
flauta deve ser “colorido” com a intervengdo da voz, intercalado com a
ornamentagao do transmissor de ondas, executado na regido da 142

O motivo seguinte, &€ composto por sonoridades que formam
pequenos arcos em parabolas, na regido mas aguda da flauta e termina com uma,
apojatura sobre uma nota de durag¢io indeterminada sg). Retomando as texturas
horizontais, dois motivoswoe 42 com frulato nas notas dé%e 14* - marte e vénus,
s&80 apresentados separados por um motivo;) que combina 0 som da voz com o
da flauta, cujas notas somam um total 4, que é a representacado da terra. O
glissando inicial & retomados) de forma descendente, em oposi¢ao ao primeiro.

Por ser um dos elementos de génese, a nota de partida escolhida foi o réd que
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representa o sol. Este foi concebido como uma preparac¢ao para o encerramento
da obra.

Em seguida aparece um elemento novo. Nao quanto ao material ou
técnica utilizados, mas sim quanto a forma que a textura assumeis). Em
oposicéo, o motivo é seguido pela indicac¢io de improvisagdo com a utilizagdo de
timbres percussivos do instrumentows). O mesmo acontece nos blocos
seguintes 4se 47).

Os motivos finais, ainda continuam a apresentar elementos novos.
Uma desafinac¢ado da nota fa*s) e também sobre a nota mi%, que devem ser
“colorido” com a vo0z(z), com entrada defasada. Ha uma repeticdo dos ataques
subitosg) € do ataque subito com prolongamento da nota finals:) e ainda um
bloco sonoro que combina o som da flauta com o da voz humanaso).

Antes do motivo finalis4) que é uma elevagdo da afinagdo da nota
dé% que representa o poder, ha uma insercao do ultimo fragmento do texto que
encerra, 0 poema. Sao0 apresentadas apenas duas palavras: “errantes
andarilhos” 3 que somam um total 4: o numero da terra e que representa
estabilidade e fidelidade.

Para concluir vale ressaltar que a pega tem como numero o 11, que

€ a representacio da espiritualidade e da intuigaoll.

11 INTRUCOES:
As numeracoes entre parénteses ligam o texto a partitura. Portanto, a leitura

deve ser feita obrigatoriamente com a partitura.
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Notas para execugdo
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ataque com muito vento.
oscilagdo, alterar o som aumentando a pressdo do ar.

virar a flauta em diregdo ao peito, apoiar o bocal da flauta apenas no labio inferior, o
superior ficara livre o som produzido sera ventado.
cantar junto.

l
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cantar uma nota, tocar outra.

= manter o motivo.

1 = fermata longa.

A = fermata curta.

® = nota de duragd@o longa: deslizar os dedos sobre os buracos indicados pelos numeros.
® - nota de duragdo média: deslizar os dedos sobre os buracos indicados pelos niimeros.
o = nota de duragdo longa.

o = nota de dura¢do média.

'ﬁ = tocar rapido.
'Q = tocar mais rapido possivel.

f rull = frulato.

>b = som percussivo, bater os dedos no sino da flauta sem soprar.

— = surgindo do nada.

+ —

pequena desafinagdo, alterar a nota aumentando a pressao do ar

* Caso o intérprete queira, podera mudar a duragdo das notas e também a altura das notas cantadas. No entato,
todos as técnicas deverdo ser executadas da maneira proposta.
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