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“Ha muito tempo atras, a Lua se apaixonou pelo Sol. Mas aquele era um amor

impossivel, pois, se os dois se casassem, a Terra seria destruida. O sol, com
seu ardente amor, extinguiria a Terra, e a Lua, com suas lagrimas, provocaria
uma total inundacdo. Assim, Lua e Sol ndo puderam se casar e cada um foi
para o seu lado. A Lua, triste e inconformada, chorou dia e noite. Suas lagrimas
chegaram a Terra e foram para o oceano. O mar, porém, ndo aceitou as
lagrimas da Lua. Ficou muito agitado e ndo permitiu que elas se misturassem
as suas aguas. Sem lugar para ficar, as lagrimas da Lua se juntaram, dando
origem ao majestoso Rio Amazonas.”

Lenda popular da Regido Norte do Brasil
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RESUMO

(...) O métier musical utiliza a classificacdo erudita para uma
determinada manifestacdo musical, e popular para outra. O que nos ocorre sdo
resquicios histéricos da expansao europeia, 0s quais nos dao uma visao social
separatista que se expdem nas diversas manifestacfes culturais. Como
abordagem técnica, analisaremos dois autores brasileiros que defendem o
nacionalismo em suas obras, porém, nao estdo isentos das influéncias culturais
europeias. A persisténcia da dicotomia erudito/popular se apresenta como uma
resisténcia cultural também na producdo e manifestacdo musical. Cabe-nos,
entdo, analisad-la no contexto proposto e considerar a sua persisténcia em

relacdo a Mario de Andrade e Villa-Lobos.

PALAVRAS-CHAVE

Dicotomia, Musica Erudita, Musica Popular, Modernismo Brasileiro.

ABSTRACT

(...) The musical métier uses classical rating for a given musical
expression, and popular to another. What comes to mind are historical
remnants of European expansion, which give us a separatist social vision that
expose the various cultural events. As technical approach, we will analyze two
Brazilian authors who advocate nationalism in his works, however, are not
exempt from European cultural influences. The persistence of classical /
popular dichotomy presents itself as a cultural resistance also in the production
and musical manifestation . We must then look at it in the proposed context and
consider their persistence against Andrade and Villa-Lobos.
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A DICOTOMIA ERUDITO/POPULAR NA MUSICA BRASILEIRA

Modernismo Brasileiro em Mario de Andrade e Villa-Lobos

PRELUDIO

A dicotomia no “Ensaio” € a utilizagdo preconceituosa como resquicio do
legado histérico da “colonizagao” européia? H& algum aspecto em que a
musica “erudita” seja superior a musica “popular’? Em que contexto a musica
erudita € melhor do que a musica “popular’? Quais os distanciamentos e
aproximacfes entre as produ¢cfes da musica erudita e da musica popular?
Quais as influéncias sofridas na producdo musical brasileira do periodo
modernista? Como o “Ensaio” trata a dicotomia? Quais os critérios utilizados
por Andrade para definir a musica como erudita ou popular? Como classificar a
musica de Villa-Lobos em face do Modernismo Brasileiro?

Estes sao alguns questionamentos importantes que permeardo a nossa

discussao.

Para orientar a leitura e facilitar o entendimento, optamos por dividir o
texto em quatro partes principais. A primeira se propde a apresentar algumas
consideragdes musicais em torno dos conceitos apresentados, faz um recorte
histérico para contextualizar a dicotomia, e retrata 0 modernismo brasileiro em
face das influéncias estrangeiras do final do século XIX ao inicio do século XX;
a segunda faz uma reflexdo em torno das proposicdes do Ensaio Sobre a
Musica Brasileira; e finalmente, a terceira, ilustradas as proposicbes do

“Ensaio” com excertos Choros n°10.



1° MOVIMENTO

PRIMEIRAS CONSIDERACOES

A musica é definida, tradicionalmente, como a arte de combinar sons,
considerando o siléncio e os ruidos, para obter efeitos expressivos. Entao,

como definir musica erudita e musica popular?

Alguns dicionarios e compéndios de historia especializada apresentam
definicdes para a muasica erudita como a musica em oposicdo a musica popular
e musica folcldrica; em que a atragdo estética resida principalmente na clareza,
no equilibrio, na austeridade e na objetividade da estrutura formal, em lugar da
subjetividade, do emocionalismo exagerado ou da falta de limites de linguagem

musical.

Em contrapartida, musica popular € qualquer género musical acessivel
ao publico em geral. E a mUsica do ou para o povo, oposta & chamada "musica
erudita" por ter o foco no intérprete e na performance numa determinada

camada social.

Como surge e se mantém a dicotomia erudito/popular?

A partir da colonizagdo, os exploradores instalaram uma visao cultural
eurocéntrica, e fizeram com que a religido e educacdo do “velho mundo”
passassem a figurar o cotidiano do “novo”. Com o0 avanco do processo
colonizador, passaram a habitar nativos, europeus e africanos nessa terra. O
Brasil passou por um longo periodo de adaptacdo das culturas e a dicotomia
representada pelo bindmio erudito e popular € um fenbmeno desse processo
educador eurocéntrico. Como consequéncia, a producdo musical brasileira é
marcada por acentos historicos de oposi¢cdo, contraposicdo e justaposicao

desse bindbmio.



Vale lembrar que a musica dos primordios da colonizacdo era executada
pelos silvicolas brasileiros, e as irmandades de musica eram, em grande parte,
compostas por mulatos. Classes subalternas, tornado a produgdo musical
brasileira submissa aos protocolos europeus.

No século XIX, ainda como resquicios dessa conturbada histéria da
miscigenacao brasileira, os centros urbanos em desenvolvimento atrairam duas
classes distintas. Uma “culta”, com formacgao européia ou influenciada, que
freqientava os espacos dedicados a cultura elitizada, se opondo a outra
“‘inculta”, com manifestagbes popularescas, reprimida e empurrada para as
periferias. Essa expansdo demografica dos centros urbanos gerou a sociedade
de classes hierarquizadas e dividiu a producdo musical em duas vertentes. A
erudita ou artistica como insiste Andrade, de formacdo académica, nos
conservatorios, principalmente na Europa, ocupando 0s centros e suas casas
de Operas e concertos, que em sua maioria almejava o sucesso internacional, e
a popular, daqueles que desenvolveram habilidades musicais fora dos

conservatorios, e se reuniam nas periferias para seus encontros musicais.

Individuos oriundos das camadas populares, cuja formacdo musical se
passava fora dos conservatorios, nas rodas de choro, nas serestas de rua e
bandas de musica, recebiam dos setores de entretenimento a oportunidade de
profissionaliza¢do, e alguns musicos se mantinham no exercicio do oficio em

estabelecimentos frequentados pela chamada “boa sociedade”.

Desde o século XIX existiam no Brasil instituicdes dedicadas ao cultivo
da musica erudita e um publico de 6peras e concertos, timidos em comparacao
com os similares europeus, mas lugar da musica e dos musicos; e em alguns
locais circulavam chordes, além da rede heterogénea do setor de
entretenimento. A movimentacdo boémia das cidades permitia certa
convivéncia entre intelectuais burgueses e artistas populares, e alguns

desempenharam o papel de mediadores que transpuseram fronteiras entre os



ambientes culturais hierarquicamente ordenados das sociedades de classe.
Entretanto, as fronteiras da musica erudita continuaram sendo vigiadas, e era

preciso muito prestigio para desafia-la publicamente.

Para Alaleona (1984), o ocaso do segundo império foi 0 momento em
qgue frutificou, ainda com a faceta romantica, a obra educativa de Francisco
Manuel e surgiu a bifurcacdo da producdo musical em duas correntes. Uma
cosmopolita, dos autores influenciados pelas correntes estrangeiras, e outra
aderindo os elementos do folclore brasileiro. Apds o periodo roméantico em que
0s artistas sentiram os primeiros contatos com a realidade ambiente, essas

correntes se uniram no espirito nacional modernista.

Segundo Travassos (2000), compositores do inicio do século XX
usavam pseudonimo para encobrir o verdadeiro nome o qual pretendiam que
se reconhecesse através da musica artistica. Deixando de atribuir ao seu
verdadeiro nome composicdes de carater popularesco, “porque escrever

musica popular era coisa defesa e desqualificante mesmo.”

... Entdo, o grande desafio do nacionalismo era a converséo profunda
dos musicos para fazer coincidir expressao individual e expressao nacional na

busca da verdadeira musica popular.

A CAMINHO DO MODERNISMO

Algumas correntes do Romantismo influenciaram o movimento
modernista no Brasil, trés das quais, pelo grau de influéncia e consonancia de

idéias, destacamos para o melhor entendimento da proposta.

Nas escolas nacionais a musica do final do século XIX, embora imbuida
do individualismo, reflete as preocupacBes coletivas relacionadas aos

movimentos de unificacdo que marcam a Europa no periodo. As composi¢cdes



unem o pensamento nacional as melodias populares. Ocorrem extremos da
tonalidade, onde a mdusica deixa de repousar sobre uma sO escala, em
modulagdes tradicionais, e torna-se livre. A tensdo harmonica é tamanha que a
velha harmonia entra em colapso. Tudo para atingir o maximo de
expressividade. Esse movimento retoma elementos da musica modal, trazidos
das melodias populares e do modo de cantar dos povos. Nesse periodo,
surgem obras como a Bagatela sem tonalidade de Lizst, que antecipam o
atonalismo expressionista alemdo. Também ha o Verismo, termo originado da
palavra vero (verdade em italiano) que é a utilizacdo de temética cotidiana, na
gual os personagens, herodis mitologicos sdo substituidos por pessoas comuns.
Outro movimento de suma importancia € o Impressionismo que surge na
Franca, em meados do século XIX, como um novo modo de percepcao do
mundo, que se reflete principalmente na muasica e nas artes plasticas. A arte do
extremo oriente fonte de inspiracdo dos impressionistas se revela na
valorizacdo da sonoridade dos instrumentos musicais e dos jogos harmonicos e
se afasta das teméticas épicas do romantismo. Retoma elementos modais da
musica européia do passado, escalas de origem oriental e uma sucessao de
acordes que recombinam as notas como modo de modificar o colorido

harmonico.

A realimentacédo histérica nos faz lembrar que o Brasil passou por um

processo de colonizagao exploratéria e excludente.

Apoés a incursdo colonizadora européia, o Brasil catalisou as influéncias
culturais dos povos primitivos brasileiros representados pelos “indigenas”,
pelos negros trazidos da Africa, e dos europeus que se atribuiam a detencéo
da cultura “superior”. Esse processo, transcrito nos livros como “civilizador”,
coadunou na hibridizacdo cultural brasileira, porém houve a hipervalorizacéo
dos colonizadores, de cultura letrada, reconhecida como superior e erudita, em
detrimento dos colonizados e colaboradores, iletrados, que para os europeus

eram detentores, apenas, de praticas e costumes inferiores, pagaos,



assumindo com o tempo, a classificacdo pejorativa de populares. A idéia de
valorizar a cultura européia como superior perdurou até meados do século XIX,
salvo em algumas pequenas manifestacdes isoladas e reprimidas; o que
manteve o Brasil distante de suas raizes, longe de encontrar sua prépria

identidade, e gerando as dicotomias elite/povo, erudito/popular.

O caminho para o nacionalismo das primeiras décadas do século XX
comeca a ser aberto por compositores brasileiros com formacéo erudita
européia, principalmente francesa, que utilizaram temas do folclore brasileiro,
incidindo no Folclorismo, ainda voltado para os padrbes europeus. Diante da
situacdo explica Andrade:

Até ha pouco a musica artistica brasileira viveu divorciada da nossa entidade racial. A
prépria musica popular da Monarquia ndo apresenta uma fusdo satisfatéria. Era fatal:

os artistas duma raca indecisa se tornaram indecisos que nem ela. (Andrade, 1962, p.
13).

O modernismo propde uma ruptura com o passado... O reconhecimento
europeu da arte brasileira, como nas primeiras exposi¢coes das riquezas locais

a corte portuguesa, era através do exotismo exacerbado como conclui
Andrade:

O que exigem a golpes duma critica aparentemente defensora do patriménio nacional,
ndo é a expressdo natural e necesséaria duma nacionalidade ndo, em vez € o exotismo,
0 jamais escutado em mdasica artistica, sensacdes fortes, vatapd, jacaré, vitoria-régia.
Um dos conselhos europeus que tenho escutado bem é que a gente se quiser fazer
musica nacional tem que campear elementos entre os aborigenes pois que s6 mesmo
estes é que sédo legitimamente brasileiros. Isso € uma puerilidade que inclui ignorancia
dos problemas sociolégicos, étnicos psicolégicos e estéticos... Que isso baste pra
gente adquirir agora ja o critério legitimo de musica nacional que deve ter uma
nacionalidade evolutiva e livre.(ANDRADE, 1962, p. 15-19).

Mas nem todos os aderem a essas mudancas... A alternancia entre os
modelos europeus e a descoberta de um caminho proprio; e a dicotomia entre
o erudito e popular sdo as duas linhas de forcas que tencionam o entendimento

da musica no periodo modernista.



E comum entre nds a rasteira derrubando da jangada nacional ndo s6 as obras e
autores passados como até os que atualmente empregam a tematica brasileira numa
orquestra européia ou no quarteto de cordas. E que os modernos, ciosos da
curiosidade exterior de muitos dos documentos populares nossos, confundem o destino
dessa coisa séria que é a Musica Brasileira com o prazer deles, coisa diletante,
individualista e sem importancia nacional. (Andrade, 1962, p.13)

O modernismo provocou uma radical mudangca no panorama artistico e
ideoldgico brasileiro e uma revolucdo estética que modificou as linguagens na
literatura, nas artes plasticas e na masica; pretendendo reivindicar um olhar
propriamente brasileiro para compreender o mundo e a sua propria tradicao

cultural, teve seu apogeu na Semana de Arte Moderna de 22.

O movimento tinha a proposta de levar ao publico mais amplo a nova
maneira de codificar diferencas que passavam a ser interpretadas como sinais
de modernizacdo. A auséncia de certas convencdes de representacdo realista
(... sugere rompimento com o passado) catalisou artistas, poetas e jornalistas
em torno da polarizagdo modernista. A énfase era encontrar bases para a
edificacdo da arte apropriada aos novos tempos, transmutada em uma situacéo
brasileira embrionaria e desconhecida dos artistas. Era, portanto, o direito dos
artistas a pesquisa estética (... para redescobrir o Brasil) segundo a inteligéncia

nacional (...) que se configurou no cenario artistico brasileiro.

Nosso folclore musical ndo tem sido estudado como merece. Os livros que existem
sobre eles sdo deficientes sob todos os pontos-de-vista. E a preguica e o egoismo
impedem que o compositor va estudar na fonte as manifestacées populares. Quando
muito ele se limitara a colher pelo bairro em que mora o que este lhe faz entrar pelo
ouvido da janela. (Andrade, 1962, p. 70)



2° MOVIMENTO

ENSAIO SOBRE A MUSICA BRASILEIRA - Da dicotomia & relac&o dialogica

A leitura superficial nos aponta certa necessidade de desligamento com
as tradicbes e convencgdes musicais do passado afim de que o valor nacional
seja redescoberto. Essa sensacéao vai se dissipando a medida que ele sugere a
utilizacdo artistica, mesmo que em moldes europeus, para transmutacdo da

musica popular.

As diversas citagdes do bindmio erudito e popular em relacdo a musica
nos sugerem que mesmo no momento de modernizacao persistia a dicotomia.
Mas se dissipa quando indica a necessidade de intervencdo artistica do
material popular nacional a fim de que alcance valor universal. A musica
existente no populario era de valor nacional pelas nuances caracteristicas do
povo que a produzia, contudo, ainda ndo estava pronta para ser transposta
para as salas de concerto e demais ambientes consumidores de musica

artistica.

Entdo, erudito e popular, antes expressdes dicotdmicas, alcancavam na
proposta de Andrade, a metamorfose modernista que geraria uma relacao
dialégica para a formulacdo da nova musica e sua projecdo artistica. Os
elementos extraidos do folclore ganhariam acurada atencdo por parte dos

artistas responsaveis pela sua transformacao.

Ja ndo haveria separacéo entre erudito e popular para transformacao da
musica nacional em cosmopolita, e a cultura brasileira seria repensada.
Andrade procurava estabelecer um novo modo de relacionamento com as
culturas do povo. Dessa feita, um relacionamento de atencdo, respeito, e

cuidado; para que o produto dessa relagdo, a masica nacional, ndo se tornasse



uma caricatura extravagante da identidade nacional como queriam 0s europeus

e seus aficionados retrogrados.

O tratamento artistico (leia-se erudito) pelo qual a mausica brasileira
deveria passar pressupunha o ritmo, a melodia, a harmonia, a instrumentacéo
e a forma; todos indicados no berco popular, ou como insiste Andrade: “no

populario nacional”.

Séo fundamentadas tecnicamente todas as suas proposicOes. E ele
busca na historicidade da musica ocidental e especificamente brasileira, outras
fundamentagcbes que corroboram com a proposta do “Ensaio”, a qual é
delimitar o campo da pesquisa-acdo para a construcdo desse discurso musical
gue desvelaria a pujante forca da arte desinteressadamente brasileira, que

segundo o pensamento da época seria nova e nossa.

Apoiado em experiéncias pregressas e da contemporaneidade
modernista de compositores brasileiros e estrangeiros, Andrade, em seu
“Ensaio”, exemplifica cada critica e discorre com muita propriedade tudo o que
concerne a masica como arte cultural de uma sociedade que busca identificar-
se. Dentre os muitos citados no “Ensaio”, destaca-se uma figura de
personalidade forte, que, como Andrade, incursionou pelos Brasis para
descobrir a genialidade e a forca do populario brasileiro. Este, Villa-Lobos,
consegue traduzir em muitas de suas pecas a intencdo nacionalizadora
proposta, como se seguisse os escritos do “Ensaio”. Nesse sentido Andrade foi
extremamente feliz em indicar que o artista deveria ndo somente buscar, mas
estudar com perspicacia a fonte da qual extrairia o material para sua obra

criadora.

Uma das pecas que melhor representa essa relacao dialdgica a qual nos
referimos € o Choros n° 10, cognominado “Rasga Coragao”. Nele percebemos

“‘ipso facto”, o tratamento ritmico, métrico, melddico, harmdnico, instrumental,
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formal e linglistico. Esta obra € ao nosso ver, a concretizacdo de todas as

formulagdes proposta no “Ensaio”.

COMENTARIOS E CITACOES

O “Ensaio” € uma obra na qual percebemos seu profundo conhecimento
musical e sua extensa preocupacdo em tornar a producdo musical brasileira
verdadeiramente nacional. Contudo, tal musica, de berco popular, necessitaria
de um tratamento erudito que a tornasse universal. A musica existente no
populario era de valor nacional por suas nuances caracteristicas, advindas do
povo que a produzia, mas, ainda ndo estava pronta para ser transposta para as

salas de concerto e demais ambientes consumidores de musica artistica.

Sem perder em nada o valor artistico porque nao tem génio por mais nacional que nao
seja do patriménio universal. Todo artista brasileiro que no momento atual fizer arte
brasileira € um ser eficiente com valor humano. (Andrade, 1962, p.)

Ele aborda com muitissima propriedade os elementos constitutivos da
musica, além de discorrer com muita competéncia sobre o0s aspectos
estruturais, fazendo do “Ensaio” um verdadeiro tratado da composicéo

moderna brasileira.

A metamorfose que gerou separacdo entre erudito e popular, para
transformacéo da musica nacional em cosmopolita, gerou opcdes contraditorias
no modernismo, e a cultura brasileira foi repensada. Andrade procurava
estabelecer um novo modo de relacionamento com as culturas do povo.
Segundo Andrade “o artista tem sé que dar para os elementos ja existentes
uma transposicao erudita que faca da muasica popular, masica artistica, isto €:

imediatamente desinteressada” (1962, p.16).
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Essa reorientacdo cultural, na intersecdo entre modernismo e musica,
ocupa lugar de destaque no “Ensaio” com o0 bindmio erudito/artistico e
popular/populério. Os aspectos discutidos por Andrade, mesmo sugerindo o
descarte de apropriacbes estrangeiras que descaracterizem a musica

brasileira, ndo assumem uma posicao xenofobica.

O critério de musica brasileira pra atualidade deve de existir em relacéo a atualidade. A
atualidade brasileira se aplica aferradamente a nacionalizar a nossa manifestacéo.
Coisa que pode ser feita e esta sendo sem nenhuma xenofobia nem imperialismo: O
critério histérico atual da Musica Brasileira € o da manifestagdo musical que sendo feita
por brasileiro ou individuo nacionalizado, reflete as caracteristicas musicais da raca.
Onde que estas estdo? Na musica popular. (Andrade, 1962, p. 20)

Propde uma relacdo dialdgica entre o erudito e o popular, a fim de que a
musica brasileira, se apropriando da riqgueza do populario brasileiro alcance
valor humano universal. Andrade (1962, 16) enfatiza que “uma arte nacional ja
esta feita na mente do povo. O artista tem s6 que dar para os elementos ja
existentes uma transposicdo erudita que faca da musica popular, musica

artistica, isto é: imediatamente desinteressada.”

Para ser desinteressada, [a arte deveria romper com as tradicbes
romanticas de representacao realista e tornar-se reflexiva, ou seja, da arte para
a arte, sem o interesse de reconhecimento pessoal, mesmo que a obra esteja
carregada das digitais do artista. O préprio Andrade ressalta que “sua obra é
interessada, uma obra de agao” (1962, p. 73), se interessa em mobilizar e tirar
os leitores da zona de conforto. E em toda trajetéria do “Ensaio” percebemos o
interesse em formular uma orientacdo que valorize a musica popular através da
musica artistica, contudo, sem o jacobinismo radical de alguns estudiosos e

criticos da época.

Brasil € uma nagdo com normas sociais, elementos raciais e limites geograficos... Do
gue estamos carecendo imediatamente € dum harmonizador simples mas critico
também, capaz de se cingir a manifestacdo popular e representa-la com integridade e
eficiéncia... Harmonizagbes duma apresentacdo critica e refinada mais facil e
absolutamente adstrita @ manifestacéo popular. Pois é com a observagao inteligente do
populario e aproveitamento dele que a musica artistica se desenvolvera. Mas o artista
gue se mete num trabalho desses carece alargar as idéias estéticas sendo a obra dele



12

sera ineficaz ou até prejudicial. Nada pior que um preconceito. Esta claro que o artista
deve selecionar a documentagéo que vai lhe servir de estudo ou de base. Mas por
outro lado ndo deve cair num exclusivismo reacionario que é pelo menos inutil. A
reacdo contra o que € estrangeiro deve ser feita espertalhonamente pela deformacéo e
adaptacao dele. N&o pela repulsa. (Op. cit.)
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3° MOVIMENTO

O CHORUS N° 10

Villa-Lobos sintetiza em sua obra diversos elementos da musica
folcldrica, instrumentos da musica popular, e abandona as formas “classicas”

para dar vazao a sua genialidade musical. No Choros n° 10 esses elementos

se encontram pega.

Na analise litero-musical, partimos do titulo Choros n° 10 que ja indica o
abandono das formas antigas como sinfonia, concerto, etc., propondo uma

nova forma, extraida da muasica popular.

H.OVILLA-LOBOS
Anbineéomoss. RIO 1926
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Figura 1 - Naipe de madeiras do para o Choros n° 10. (Villa-Lobos, 1926, p.1).

A orquestracdo completa € assim indicada: madeiras - 2 flautas, 2
oboés, 2 clarinetes em La, 1 saxofone alto, 2 fagotes e 1 contra fagote; metais -
3 trompas em Fa, 2 trompetes em La e 2 trombones; percussao - bateria
completa, 2 timpanos, grande tamborim, caixa clara, tambor, caxambu, 2
cuicas, pequena e grande caixa de madeira, reco-reco grande e pequeno,
chocalho de metal e de madeira, tambor sinfénico, gongo, e piano; cordas

pingadas - harpa; vozes - coral; cordas friccionadas - violinos | e I, viola,

violoncelo, e contrabaixo.
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Figura 2 - Naipe de percussao do Choros n° 10. (Villa-Lobos, 1926, p.1).

Essa instrumentacdo demonstra a preocupacdo de Villa-Lobos na
utilizacdo de instrumentos convencionais da percussdo orquestral com
instrumentos étnicos. O que chama a atencdo é a quantidade de tambores
utilizados nesse naipe, 0 que exigiria uma dedicacdo especial a dinamica, o
gue realiza de acordo com o adensamento da massa orquestral (saindo de “p”

e terminando pesante com “ffff’).
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Figura 3 - Motivo da flauta imitando o canto do passaro no Choros n° 10. (Villa-Lobos, 1926,

p.1).

A flauta surge sobre a tenuta da trompa do compasso 4 ao 7. Esse
desenho anguloso sugere o canto de um passaro com a aceleracgao ritmica das
quidlteras de 3 e 6, e desaceleracao finalizando em nota longa m relacao as
células anteriores. O excerto mostra que Villa-Lobos, mesmo pintando a

paisagem sonora nao Se preocupou em escrever literalmente o canto do

passaro.
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A questdo da sincopa, enfatizada por Andrade € bem representada por este
trecho do piano nos compassos 32 a 36. Como sugerido no “Ensaio”, a sincopa
ndo € enfatizada na peca, apds sua apresentacdo, ela é confirmada e retorna
esporadicamente. Na figura 4 o piano irrompe como um instrumento
caracteristicamente ritmico, na regido aguda, oitavando o motivo melédico, e
abandonando a forma harmonica e virtuosistica como vinha sendo usado no
Romantismo. Esta é uma afirma¢édo do rompimento com os canones passados.
Na figura 5 a sincope é reiterada no trombone, com uma variacéo de dilatacao
ritmica, substituindo as semicolcheias e colcheias pelas colcheias e seminimas.
E interessante notar a forma como a sincope é disfarcada pela articulacio do
trompete.

- I3

Figura 5 - Sincopa no trombone no Choros n° 10. (Villa-Lobos, 1926, p.7).

Poderiamos apresentar outros excertos da harmonia, porém optamos
pela idéia de maxima diluicdo tonal através dos harmonicos nos violoncelos e
contrabaixos. Mesmo com a tenuta do solo de contrabaixo e a harmonia nos
violinos e violas como acordes dominantes disfargados, o efeito glissando faz
com que a harmonia crie uma atmosfera etérea, como cortina dindmica em

PPP.
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Figura 6 - Tratamento harménico em diluicdo no Choros n° 10. (Villa-Lobos, 1926, p.7).

Um dos ultimos elementos a ser apresentado no Choros n° 10 é o coral
cantando em um dialeto indigena. A figura 7 mostra a maneira como o coro é
tratado, e reflete uma influéncia bachiana em Villa-Lobos, mas, diferentemente
da perseguicao polifénica caracteristica de J. S. Bach, aqui percebemos muito
mais uma exploragcdo de ritmo e timbre em um coro a cinco vozes,

transformando esse elemento em uma fuga proverbial.
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Figura 7 - Elemento do coral no Choros n° 10. (Villa-Lobos, 1926, p.7).
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CODA

Qual estudante de musica nao ouviu a classica definicdo de que musica
“é a manifestagdo dos sentimentos mediante o som”? Nao obstante alguns
compéndios de musica a classificarem “simplesmente” como a combinagao do
som e do siléncio, e outros ndo descartarem os ruidos da producdo musical
experimental e expressionista do século XX com fins estéticos, a musica deriva
da relacdo do homem com o fendmeno acustico (0 som com suas propriedades
fisicas) e essa relacdo implica em uma série de aspectos como o criador, 0

intérprete, o ambiente e o publico. [a midia fez com que hoje seja o contrario].

A visdo holistica da musica moderna brasileira, mesmo diante de
resisténcias e com o0 surgimento de diversas linguagens, permitiu a
aproximacédo entre o erudito e o popular. A nova musica nossa, segundo o
canone modernista fez aflorar, através do conhecimento do populario, a maior

riqueza da producao musical brasileira através de obras como o Choros n° 10.

A despeito do ndo entendimento sobre a dicotomia, podemos afirmar
gue a riqueza cultural do Brasil € mais valiosa que 0 exotismo exposto durante
séculos; e a forma antropofagica de devorar o outro para absorver o seu poder,
fez com que a musica brasileira de Villa-Lobos se apropriasse da inestimavel
contribuicdo erudita européia aliada aos elementos brasileiros para criar uma
arte nova, na qual figuram, concomitantemente, os elementos dinamogénicos

gue nos levam a sentir a exuberante forga da cultura desse povo brasileiro.

Enfim, a dicotomia ndo deveria existir em se tratando de musica, porém
permanece até os dias atuais. Entretanto, a sugestao €, em qualquer momento
da historia, que se dé mais atencdo as manifestacées populares para tirarmos

0 maior proveito dessa riqgueza. Musica popular e erudita nas escolas.
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